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& loana Terhes, Imagini in miscare,

O tematica cu multi-fatete, diferite practici,
medii si definitii care sunt mai putin
cunoscute: bioroboti, neuro- si nanoteh-
nologii, algoritmi — Csilla Bartus, La un
click distantd, Pagina 02 - Este un motor al
schimbarii si o forta care alimenteaza lumea
artei care a reusit sa integreze new media,
realitatea virtuald, augmentata si Inteligenta
Artificiala In creatii care sunt numite deseori
"experiente imersive". — Eduard Enache,
Arta si tehnologia, Pagina 03 - Simultan
Incearca sd ofere o perspectiva poetica asupra
lumii mutante In care traim. — Marina
Paladi, Festivalul Simultan, Pagina 03 -
Observati ca este tocmai numarul 5 si, curiosi
fiind, va folositi de codul QR pentru a accesa
variantele disponibile online...doar la un click
distanta. - Brinaru Lucia, Cultura online,
Pagina 04 - Ne-a facut mai grabiti, mai alerti
— pe scurt, mai orientati spre dinamism [... ]
Granitele se fluidizeaza si corpul uman devine
un aparat — Brinaru Lucia, Hashtag: Alice
Gancevici & Remus Puscariu, Pagina 04 -

Hibridizarea unei expozitii in acest fel, a facut obiectul viziunilor ample asupra sinelui in constanta
expansiune [...] adaptate si reconciliate la noile realitati — Midlina Moncea, SCREENING Landscape

in a convex mirror, ISHO Pavilion, Pagina 05 - S-a produs o noua schimbare a relatiei noastre cu
formele media vizuale si a modificat modul in care asistam la interactiunile sociale prin intermediul
ecranului. — Ioana Terhes, Imagini in miscare, Pagina 06 - In cazul suprarealistilor, mediul video
venise ca o binecuvéantare, dand artistilor posibilitatea sa isi transforme viziunile nebunesti in reali-
tate. — Xenia Tinca, Lectia de artd contemporand: Arta Video, Pagina 07 - Nu consider cd arta
ar avea drept scop starnirea emotiei, ci generarea de noi ,fluxuri” cognitive. — Ionela Ghete,
Dialoguri pe contrasens cu Constantin Vicd, Pagina 08 - Artistii contemporani, adesea prin practi-
cile lor, incearca sa dezvaluie ceea ce se afla dedesubtul suprafetei. Toti suntem, de la o generatie
la alta, prinsi intr-un efort comun de a inte-
lege lumea-n care traim. — Alexandra
Mereuti, Fictiune si Realitate: ,Multi-
plele reprezentdri ale realitdtii’, Pagina
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09 - Deci cred ca ceea ce gandim noi
despre tehnologia de acum e cea
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Gurschi, Michael Takeo Ma- )
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Publicatia numarul 5 a ziarului
Artsens are ca tema Arta si Tehno-
logia.

Tehnologia mai inseamna hyper
accesibilitate, ex. presupun ca
citesti acest ziar, In format fizic,
dar dupa cum ai observat, in colt
exista si un QR code pe care daca
0 scanezi te trimita la un website
cu varianta online a ziarului.
Vezi? la un click distanta oriunde

ai fi.

Prin continutul acestui numar
putem ajunge mai aproape de o
intelegere mai ampla a relatiei
arta-tehnologie prin abordarile

critice, perspectivele artistilor,
cercetari, activitatile grupurilor
si a asociatiilor cu trimiteri la
trecut, prezent si viitor. Pe de-a
lungul textelor poate fi simtita o
tensiune generata de contradictii,
cautari, experimente, avantaje si
dezavantaje. In fluxul de infor-
matii, tehnologia privita din mai
multe perspective ne aduce
nuante si tot feluri de dinamisme
dintre pareri personale si profe-

sionale.

O tematica cu multi-fatete,
diferite practici, medii si definitii
care sunt mai putin cunoscute:

bioroboti, neuro- si nanotehno-

logii, algoritmi, new media, rea-
litatea virtuald, augmentatd (AR/
VR) si Inteligenta Artificiala;
altele poate prea cunoscute:
internet, online, zoom, QR code,
etc. Felul cunoasterii depinde si
de generatie (..., X, Y, Z,...), si cum
aceste tehnologii si instrumente
sunt percepute, folosite si cu ce
scop.

Ca o introducere 1n tema, Eduard
Enache scrie ca tehnologia “este
un motor al schimbarii si o forta
care alimenteaza lumea artei”.
Acest motor 1l putem observa si
la Festivalul Simultan, care defapt
nu e doar un festival de o sap-
tamana ci o activitate si un efort
continuu pe tot parcursul anului,
mai multe detalii gasiti In textul
Marinei Paladi.

La programul SCREENING
Landscape in a convex mirror,
curatoriat de Mihnea Mircan si
intitulat Intr-o zi va veni ziua
cand ziua nu va mai veni, Malina
Moncea ne ofera o descriere si o
selectie din vartejul de videouri.
Tot in dinamica videoului primim
si o lectie de artd contemporana,
Xenia Tinca ne explica din pri-
vinta istoriei artei care-i faza cu
aceasta arta video. loana Terhes,
incercand sa tina pasul cu Tmag-
ini In miscare’ aduce o perceptie
alteratd asupra realitatii, textul
insotit de lucrarea artistei Mag-
dalena Lazarczyk, The Night of
Time (2019), In care toate com-
ponentele alcatuiesc o unitate dar
recompunand o viziune com-

plexa a existentei.

In eseul Luciei Brinaru exista o
importanta distinctie dintre

cultura online si Cultura Online,
ea observd cum online-ul ne
influenteaza viata in dezvoltarea
sinelui si a practicii artistice. Scris
tot de Lucia in hashtag artist
regasim aparatura de functionare
a artist duo-ului Alice Gancevici
si Remus Puscariu, in cadrul
editiei din 2021 a Bienalei,

acestia vin cu o lucrare noua,

intitulata Conditionalul predictiv.

De data aceasta avem doua
dialoguri pe contrasens, primul
intre lonela Ghete si Constantin
Vica, lector universitar, doctor la
Facultatea de Filosofie a Univer-
sitatii din Bucuresti si specialist
in etica noilor tehnologii. Iar a
doua, intre Anastasia Gurschi si
Michael Takeo Magruder, artist
invitat In expozitia Orase invi-
zibile/Tdramuri imaginare orga-
nizat de Asociatia Culturala Con-
trasens, el a realizat In parteneriat
cu Facultatea de Arte si Design
din Timisoara cinci lucrari care
mapeaza straturile istorice ale
orasului Timisoara unde cu aju-
torul algoritmilor genereaza infi-
nite variatii hibride, imaginare
ale acestora.

Alexandra Mereuti Incearca sa
dezvaluie ceea ce se afla dedesub-
tul suprafetei cu toata ambiguita-
tea subiectului Fictiune si Reali-
tate: ,Multiplele reprezentari ale
realitatii’, aducand ca exemple
lucrarea Luptdm impreund (2017)
a artistilor Veda Popovici si Mir-
cea Nicolae si instalatia Raygun
/ Armd cu raze 2017 (2021) a
artistului Flaviu Rogojan din
Bienala Art Encounters: ,Our
Other Us".

Iar in ultimul material al acestui
numar, Catalin Alb ne ofera un
review kinema ikon: intr-o cau-
tare continua a experimentului
si a noilor tehnologii timp de 50

ani pana in prezent.

— CsiLLa BarTos

' Traian Chereches, ExistentaDisparitielesire
(detaliu), 2020, voce si sunet, 431"

Imagine furnizata prin amabilitatea
artistului

ARTA SI
TEHNOLOGIE

I T

Arta si tehnologia au avut dintot-
deauna o relatie neobisnuita de
interdependenta In care au evo-
luat prin influenta reciproca. S-a
intamplat pana la punctul in care
tehnologia a preluat atat contro-
lul vietilor noastre, iar fiecare
experienta pe care o traim este
legata cumva de progresul
acesteia.

Pe de o parte, tehnologia a
devenit un mediu principal de
exprimare pentru o Intreaga
generatie de noi artisti asa cum
pictura sau fotografia este prefe-
rata de altii. Este un motor al

schimbarii si o forta care alimen-

teaza lumea artei care a reusit sa
integreze new media, realitatea
virtuala, augmentata si inteli-
genta artificiala In creatii care
sunt numite deseori "experiente

imersive".

Simultan, tehnologia a creat cel
mai raspandit mijloc de comu-
nicare prin care arta ajunge sa fie
consumata de public. Internetul
a devenit motorul care a pornit
carierele unora dintre cei mai
apreciati artisti contemporani, In
special pentru noul val romanesc
inclus In expozitiile din Bienala
in acest an. Un exemplu bun este
Traian Chereches care creeaza

instalatii multisenzoriale sub
influenta progresului tehnologiei,
refoloseste bucati din obiecte
tehnologice si introduce structuri
narative si sunete inspirate din

jocuri video.

in sens invers, telefoanele inteli-
gente la care suntem conectati
zilnic sunt create de designeri
care folosesc principii artistice.
Majoritatea obiectelor din jur
care au la bazd tehnologia sunt
create tinand cont de efectul unic
pe care arta 1l are asupra creieru-
lui uman. Tot mai multe inovatii
tehnologice sunt puse pe seama
unor creatii artistice. Pe masura
ce consumul artistic creste si arta
este din ce 1n ce mai accesibila,
tot ce vedem 1In jur trece prin
filtrul pe care ni-l creeaza cultura
noastra vizuala.

Inevitabil, arta si tehnologia au
reusit sa schimbe modul in care
aratam, cum ne comportam,
mentalitatile si limbajul indivi-

dual si colectiv, au creat o noua
esteticd, o noud logica si chiar si
o serie noua de principii. $i desi
viitorul pare captivant In privinta
experientelor artistice pe care le
vom trai peste cativa ani sau zeci
de ani, relatia dintre ele poate fi
toxica pe alocuri, plina de contra-
dictii si din ce In ce mai mult,
intrece limitele umanitatii si
umanismului. Astfel, ne raman
Intrebari legate de cum percepem
arta dominata de tehnologie, cat
la suta este creativitate, cat este
stiinta si unde incepe arta, in

raport cu tehnologia.

— EpuarD ENACHE

AL

Intersectia dintre arta si tehnolo-
gie nu Inceteaza sa ne surprinda
prin inovatiile tehnologice
perpetue si prin disponibilitatea
artistilor de a crea conexiuni intre
acestea, cautand Intotdeauna noi
forme de expresie artistica.
Astfel, odata cu new media art
(arta video, arta digitala, arta
interactivd, arta virtuald, etc.)
simbioza dintre arta si tehnologie
a devenit tot mai organica si

indispensabila.

in Romania, interesul pentru
cuplul arta-tehnologie a crescut
considerabil In ultimul deceniu.
Cu toate acestea, un grup de
artisti si practicieni din Ti-
misoara, printre care Levente
Kozma si Alin Rotariu au inceput
Intr-un mod vizionar, Inca din
2005, sa organizeze un festival
anual dedicat artelor interdisci-
plinare, cu accent pe arta digitala
si experimentele sonore. Demer-
sul acestora era de a sustine si
promova tinerii artisti locali si
noile forme de expresie artistica,
reusind, de asemenea, sd prezinte
publicului larg si o dimensiune
internationala consistenta. Ast-
fel, Festivalul Simultan, ajuns la
cea de-a 16-a editie, a devenit un
spatiu al performance-urilor
audio-vizuale, al artei video si al

muzicii experimentale, Intarind

conexiunea dintre arta si tehno-
logie.

Cu toate acestea, Simultan nu se
rezuma doar la acea saptamana
de toamna din fiecare an 1in care
au loc expozitii si performan-
ce-url, ci activitatea acestuia se
extinde de-a lungul Intregului an,
timp In care se organizeaza
numeroase conferinte, ateliere
artistice si proiecte culturale.
Printre cele mai recente initiative
se regdsesc Progres - Schimbdri
deParadigmd - un apel de pro-
iecte si interventii site-specific,
desfasurat la finalul anului 2020,
pentru a explora istoria si patri-
moniul industrial din Timisoara;
Atelierul Intonal Sounders (3-6
octombrie, 2019) prin care mai
multi artisti au lucrat impreuna
cu 11 copii la crearea unor instru-
mente muzicale din circuite
electrice.

in pofida noutatilor de pe scena
artei prezentate In cadrul festiva-
lului, spatiul de desfasurare al
evenimentelor a contrastat intot-
deauna cu tehnologia perfor-
manta utilizata. Simultan 1si
propune ca de fiecare datd sa
puna in valoare o alta cladire de
patrimoniu sau un spatiu neex-
plorat de comunitate, pentru a le
readuce 1n circuitul cultural al

orasului, asa cum s-a intamplat
cu Comenduirea Garnizoanei sau
fostele ateliere STPT, care au
devenit Intre timp noul centru de

artd si tehnologie Multiplexity.

Editia de anul acesta a festivalului
Simultan a avut loc intre 11-19
septembrie la centrul Multiplexi-
ty, avand ca tema Starea instabild
a lucrurilor. Demersul curatorial
si-a propus sa exploreze cum ar
putea arata viitorul pe fondul
crizelor din ultimul an si a incer-
titudinilor ce ne abunda viata (in
cazul In care ne mai putem
imagina un viitor). Expozitia
Starea instabild a lucrurilor ofera
o introspectie a propriei conditii
umane, In care omul a devenit
extrem de fragil si vulnerabil, iar
mai necesar ca oricand este sa
invatam sa acceptdam necu-
noscutul. In acelasi timp, lucrarile
video din proiectul No Lockdown
Art - proiect initiat de Transcul-
tures si European Pepinieres of
Creation prezentat in cadrul fes-
tivalului Simultan Incearca sa
ofere o perspectiva poetica asupra
lumii mutante In care traim.

Instalatia performativa si multi-
media Particule Afective, realizata
de Sabina Suru si Irina Marines-
cu, pe muzica lui Alexandros
Raptis, extinde semnificatia con-
ceptului de superpozitie, folosit
in fizica cuantica la observarea
particulelor, asupra corpului
uman. Performance-ul reprezinta
un experiment cognitiv si senzo-
rial, care printr-un dans de
lumina provoaca spectatorii sa
observe indeaproape raspunsuri-
le corpului la stimulii exteriori.

De asemenea, 1n serile de week-

end au avut loc concerte live de
muzica experimentala, tinute de
artisti ca Thomas Ankersmit,
Andrei Raicu sau Peter Kutin.

Tot In cadrul Simultan, pentru al
doilea an consecutiv a avut loc si
proiectul CoLaboratory, care
reprezinta rezidente artistice
digitale, oferite artistilor locali de
centrele culturale germane din
Romania si Republica Moldova,
prin care au avut oportunitatea
de a colabora si experimenta
impreund cu alti artisti din
Germania. Anul acesta tema
proiectului a fost fmpreumi: De
cat de multd distantd are nevoie
apropierea?, prin care cei 12 ar-
tisti selectati au creat In tandem
instalatii video.

Simultan este unul dintre cele
mai longevive festivaluri de arta
digitala din Romania, iar in 2021
a fost premiat de AFCN pentru
activare interdisciplinara. Astfel,
an de an, Simultan a reprezentat
acel spatiu dinamic in care arta si
tehnologia s-au intersectat in
mod organic, creand noi conexiuni
si paradigme artistice.

— MARINA PaLADI

J/ Festivalul Simultan 2020
Fotografie: Andreea Sésdran
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ART ENCOUNTERS
Pavilionul ISHO, Bd. Take Ionescu

46C

2.BIROURILE $I PAVILIONUL ISHO

Bd. Take Ionescu nr. 46C
Titlu: Landscape in a Convex

Mirror / Peisaj In oglinda convexa
Curator: Mihnea Mircan

.FUNDATIA ART ENGOUNTERS

Bd. Take Ionescu nr. 46C
Titlu: Seasons End

Curator: Kasia Redzisz

.MUZEUL DE TRANSPORT PUBLIC
LOORNELIU MIKLOSI"

Bd. Take Ionescu nr. 83
Titlu: How To Be Together / Cum sa
coabitam

Curator: Kasia Redzisz

In acest spatiu se va desfasura si
Manuel Pelmu

Collection’, ongoing action (cu: Mihai

: Permanent

Mihalcea, sound design: Ion

Dumitrescu)

.FABER

Splaiul Penes C

Curator: Mihnea Mircan

INSTITUTUL FRANGEZ DIN
TINISOARA

Bd.C.D. Loga nr. 46

Curator: Kasia Redzisz

_MUZEUL NATIONAL DE ARTA
TIMISOARA

Piata Unirii nr. 1

Aripa a

Curatori: Maria Rus Bojan si Bogdan
Ghiu

.GALERIA HELIOS

Piata Victoriei nr. 6

Curator: Kasia Redzisz

Orar: Luni -Sambata, 11:00-19:00
Orar special in timpul weekend-ului

de deschidere: D: 11:00-19:00

. INTERVENTIE SUZANNE HUSKY
INCARTIERUL FABRIC

Strada Lunei, Timisoara

Piata 700

©Q <
)

Harta este orientativa si are scop pur i
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Te trezesti de dimineata si primul
lucru pe care il faci e sa te uiti la
ceas si. Si la notificdrile de peste
seard. Poate dai un scroll pe Insta-
gram. Mai citesti un articol de pe
Facebook si-i dai share, sa-1 vada
si followerii. Ti trimiti persoanei
aceleia interesate de arta din lista
ta un eveniment fain — poate
mergeti impreuna. Luati de acolo
ziarul ArtSens, 1l rasfoiti si cititi
interviul luat de colega mea lui
Constantin Vica. Un cod QR va

trimite mai departe la varianta
completd, disponibila online.

Fie ca va regasiti sau nu in rutina
pe care tocmai am descris-o, cu
siguranta cultura online 1si face
simtita prezenta si in vietile voas-
tre. Din plan personal pana in
plan profesional, online-ul a
reusit, In special In vremurile
pandemice In care trdim, sa ne
aduca mai aproape. A fost si
continud sa fie pentru multi o

ancora, o punte, o sursa de infor-
mare si, nu In ultimul rand, un

mediu de exprimare.

Adevarul este ca foarte multi
artisti se folosesc de mediul
online pentru a-si contura
personalitatea si a atinge un
public cat mai larg. Inter-
actioneaza cu persoanele care 1i
urmaresc pe diferitele retele de
socializare, portofoliile lor se
regdsesc online pe site-urile
personale, ca sa nu mai amintim
si de multe alte reviste de arta si
cultura ale caror articole sunt si

ele prezente, la un click distanta.

Dar, pe langa un motor de pro-
movare si popularizare a artei,
online-ul poate fi la rdandul lui o
sursa in sine - un lut din biti care,
in mainile persoanei potrivite, se
poate transforma intr-o opera de
artd. Pentru artistii ce aleg sa se
foloseasca de el in acest fel, me-
diul online functioneaza aseme-

nea unei palete de culori cu care

acestia realizeaza ,tablouri” care
depasesc dimensiunea pur vi-
zuala si trec granitele spre senzo-
rial, poate chiar spre interactiv.

Pe masura ce societatea noastra
continud sa se dezvolte, digitali-
zarea devine din ce In ce mai pre-
zenta. Este, deci, natural ca aceas-
ta sa-si facd loc si in lumea artei,
oferindu-i artistului diferite mij-
loace de expresie care vin la
pachet cu dinamismul tipic mediu-
lui online. Mai mult decat atat,
artistului i se deschid si noi cai
de acces. Publicul format din
generatiile care au crescut incon-
jurate de tehnologie si cultura
online va ajunge sd aprecieze
mult mai usor astfel de opere, o
introducere numai buna 1in
universul artei, care pare deseori

de neatins pentru necunoscatori.

In orice caz, atunci cand vine
vorba despre acest subiect, avem
doud mari puncte de reper: cultu-
ra online si Cultura online. Cel

dintai se refera la binecunoscutul
mediu online, care a devenit un
artificiu al vietii noastre de zi cu
zi si fara de care multe din obice-
iurile noastre ar arata complet
diferit; iar cel de-al doilea se
refera la universul cultural care
ia nastere In sfera online-ului atat
prin promovarea artei si artistilor,
cat si prin crearea artei din mate-
rialul pus la dispozitie de online.
Cele doua concepte exista si se
dezvolta armonios, ducand la
popularizarea artei In randul

publicului larg.

— Lucia-ALEXANDRA
BRINARU-MITROFAN

T

Daca evolutia tehnologica a
schimbat cumva modul iIn care
ne raportam la artd, sigur ne-a
facut mai grabiti, mai alerti — pe
scurt, mai orientati spre dina-
mism. Staticul nu ne mai face cu
ochiul cum o facea candva.
Cautam miscare, culori, mozai-
curi de medii de exprimare care
sa ne transmita, la randul lor,
mozaicuri de sentimente. Era
tehnologiei — o perioada In care
artistii multimedia pot sa mearga
spre orizont si dincolo de el.

Acesta este si cazul duo-ului ar-
tistic format din Alice Gancevici
si Remus Puscariu. De origine
romana, stabiliti in Bucuresti, cei
doi au absolvit in 2015 studiile
masterale la Sandberg Institute
din Amsterdam. Pregatirea lor in
domeniul artelor vizuale si a re-
giei de teatru se resimte si In
operele de arta cu care Isi Incanta
publicul si care sunt formate din
diferite elemente, de la instalatii
la video, de la obiecte la situatii
performative etc.

La baza procesului lor creativ se
afla observatia empirica, apreci-
erile facute diferitelor intamplari
din societate, pe care acestia le
redau In moduri inedite, prin
imbinarea tehnologiei in firele
narative create. Folosindu-se de
teatralitate, figuri de stil, trucuri
si multi alti asi din maneca, Alice
Gancevici si Remus Puscariu zu-
gravesc o imagine a lumii in care
traim, a problemelor inradacinate
in esenta ei.

Portofoliul lor este format din
opere precum Accent From The

Wound, o expozitie al carui nume
a fost inspirat de ultimul vers al
poemului Song of Beholding and
Enlightenment al lui Matias de
Bocanegra, sau If | Had My Way,
o actiune performativa cu puter-
nice referinte sociale. Lucrarile
lor s-au regasit de-a lungul tim-
pului prin locuri precum Salonul
de proiecte si Laboratorul de
Imunologie (Romania), TAAK,
tegenboschvanvreden (Tarile de
Jos), Tsarino (Bulgaria). De ase-
menea, cei doi sunt co-fondatori
ai platformei curatoriale Template,
iar din anul 2012 au lucrat la
organizarea unui program inter-
national de rezidente pentru
artisti la Bucuresti, alaturi de
Bucharest AiR.

In cadrul editiei din 2021 a Biena-
lei, acestia vin cu o lucrare noua,
intitulata Conditionalul predictiv
— o instalatie prin care aduc in
discutie procesul fiziologic care
duce la formarea mult-cunoscu-
tei ,piele de gdina” si pe cel al
homeostazei, tendinta unui or-
ganism de a-si mentine stabilita-
tea interna indiferent de mediul
exterior. Lucrarea este o instalatie
video pe trei canale, in alcatuirea
careia s-au folosit ciclorama,
lemn, otel si aluminiu, dar si
fotografii 3D, motoare si, bine-
inteles, un scenariu. Alaturi de
privitorii instalatiei exista si-un
narator, sau mai bine zis trei
naratori, corespondentii celor trei
straturi ale pielii, care nareaza
procesele de mai sus relatandu-le
la viata din zilele noastre, cu tot
cu excesul si, in acelasi timp, lipsa
de stimuli ce caracterizeaza pe-
rioada pandemica. Granitele se

fluidizeaza si corpul uman devine
un aparat, un experiment, o po-
veste — din orice perspectiva I-ai
privi, e garantat sa-ti faca pielea
de gaina.

— Lucia-ALEXANDRA
BRINARU-MITROFAN

/N Ana Prvadki, Strd, 2021
Fotografie: Adrian Catu

& Alice Gancevici & Remus Puscariu,
The Predictive Conditional, 2021 (produc-
tion image), three-channel video installa-
tion, cyc wall, steel, aluminium, 3D prints,
motors, script, 255 x 190 x 215 cm.

Imagini frunizate prin amabilitatea
artistilor.
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PAVILIONUL ISHO

Spatiul complexului ISHO gaz-
duieste In aceasta perioada expo-
zitia semnata de citre Mihnea
Mircan, Landscape in a Convex
Mirror, care are in complementa-
ritate o anexa ce amplaseaza o
dimensiune reconfigurata a lu-
crarilor, printr-un program de
proiectii.

“Tntr-o zi va veni ziua cdnd ziua
nu va mai veni’, un pasaj preluat
din eseul lui Paul Virilio, ca o
marturie a pendularii intre
viziunea acutizata si a celei
distorsionate asupra distantei, si
care reprezinta titlul segmentului
de screening, din care fac parte
12 artisti alaturi de o selectie ce
provine din colectia Neuer
Berliner Kunstverein n.b.k.
Video-Forum, Berlin.

Proiectiile sustin, prin imaginea
dinamica, o incursiune In univer-
sul caleidoscopic al juxtapune-
rilor lui Mihnea Mircan unde
vertijul experientei de a privi
printr-o lentila convexa vorbeste
despre distante relative si dificil
de reperat cu precizie, pe cand
filmul ofera temporalitatea ce
completeaza ecuatia. Hibridiza-
rea unei expozitii in acest fel, a
facut obiectul viziunilor ample
asupra sinelui in constanta ex-
pansiune, a neajunsurilor vizavi
de constrangerile distantei, dar
care au dat curs unor initiative
artistice adaptate si reconciliate
la noile realitati.

Experienta publicului in inca-
perea destinata screening-ului,
se manifesta ca o recentrare a
ceea ce a fost vizionat ca tablou

static In expozitie. Reimersarea,
de aceastd data, Intr-o perspectiva
filmica a imaginii deformate,
fracturate, unde se reveleaza
aceeasi relatie defocalizata a
spatiului si subiectilor, face cu
atat mai intrigant dinamismul de
care se serveste camera video.
Precedenta intalnire cu lucrari ale
caror conexiuni si trasee ne
poarta in calatorii superangulare
se Intruneste In reprezentarea
imateriala a filmului care creeaza
o experienta complementara si
necesara in temporalitatea pe care
o oferd spatiului anterior.

Filmele introduse ne vorbesc pe
teme care tin de orizonturi spa-
tiale ori despre inversiuni ale
parametrilor de vedere concreta.
O lume descompusd, 2012, a lui
Nicholas Mangan, are ca punct
de interes documentarea unuia
din cele mai timpurii minerale
descoperite, zirconiul la o viteza
de 2500 de cadre pe secunds,
crednd o optica ambiguizata
asupra originii Pamantului. Cel
mai tare spectacol de pe planetd,
2011 a lui Sven Johne directio-
neaza un ansamblu excentric,
revelatoriu si evocator despre
vizitarea circului. Ingo Giinther
in a sa Rotorama, 1985, a dorit
combaterea televiziunii prin
artificii digitale (montaj) si cine-
tice (ecrane ce se rotesc). Susan
Schuppli in Poate soarele sd
mintd?, 2014, utilizeaza fotogra-
fia ca martor a efectelor devasta-
toare ale devierii climatice. Artis-
ta Ruth Hoflich si mama sa, in
filmul Plantd, 2020, 1si concen-
treaza eforturile pe colarea de
evenimente, fotografii si marturii

pentru a reface traiectoria unei
femei crezute a fi vrajitoare si
judecata, in secolul al 18-lea,

chiar In casa In care locuiau.

Szabolcs KissPal in Inrdmare,
2003, se axeaza pe neputinta unei
pasari de a parasi spatiul ecranu-
lui, oricate Incercari ar fi realizat
aceasta, fiind osandita la a ra-
mane imagine imateriala. Nicio
Imagine, niciun camuflaj, 2018, a
Larisei Crunteanu portretizeaza
absenta prin utilizarea unei for-
me umanoide imbracate intr-un
model de tabla de sah, care se
deplaseaza printr-un peisaj,
conventie utilizatd In design
grafic cu precadere, pentru a
indica lipsa imaginii. Rosa Barba
cu al sau film, Din centrul Pda-
mantului cdatre margini, 2007,
descrie o lume fictiva care se afla
in primejdia de extinctie datorita
pozitiei geografice pe o bucata de
pamant labil, si care, Intr-o mani-
era absurda, vine cu rezolvari
caricaturale. Pauline Julier, in
Naturales Historiae, 2019, explo-
reaza problematica naturii repre-
zentata de oameni prin oracole si

previziuni.

In Pendulatii relative, 1973, Dora
Maurer chestioneaza pozitia
ochiului documentar Intr-un
montaj intrigant si dinamic care
conduce catre o derutare aproape
intima. Regina Kelaita, in Vertij,
2005, creeaza o senzatie de acro-
fobie prin pozitionarea intr-un
spatiu periculos al unei cladiri,
marcat si de o Intoarcere a cadru-
lui. Aqui y alla / Aici si acolo,
2019, este o poveste a artistei
Melisa Liebenthal si a familiei

sale care au realizat un traseu
migratoriu, retrasat de fotografii,
harti si Google Earth. Philip
Warnell in Distante intime, 2020,
reincadreaza asteptarile asupra
acestui montaj documentar
fictional prin cadre tip imagini de
supraveghere asupra unor discu-
tii Intre o directoare de distributie
si strdini la un colt de strada in
Queens, New York.

Hans van Houwelingen, 1in
BestBucharest: religie, 2017, por-
tretizeaza o conversatie intre un
artist si un agent imobiliar, dar
si un politician despre aurul in
cultura crestina ortodoxa si cum
poate fi interpretat spiritual si
material. Cristian Rusu in Calle
della morte, 2008, reprezinta
efortul de a tine camera video
stabild 1n incercarea de a filma un
indicator stradal, o profetie
auto-implinita. Robertas Narkus
in Cum sd simti pe viu, 2021, ne
transporta prin spatii infinite
digitale, in spatele cabinei de
pilotaj a unui avion care pare ca
se poate prabusi, Insd emotiile se
transforma rapid din teama in
uimire si extaz la vederea faptului
ca acesta este imuna texturilor.
Laure Prouvost cu filmul Ei
parlau idéal, 2019, provoaca pu-
blicul sa gandeasca In termeni
politici, asumarea identitatii,
rasei, si a afilierii ideologice prin
punerea in lumina a pavilionului
din Bienala de la Venetia unde
aceasta expunea si un comentariu
ludic si ironic.

Dragoste (Revelatie), 2016, de
Patricia Teodorescu “picteaza’
digital un tablou acvatic prin

prelucrari si editari care se
impletesc cu o scena afectiva
puternica. Fugind de acasd, 2000
si Nicdieri nu e ca acasd, 1999,
sunt filmele lui David Krippen-
dorff unde scene din Vrdjitorul
din Oz sunt modificate pentru a
sublinia o tendintd compulsiva,
de repetitie, unde drumul si
discursul au aceeasi finalitate: o
bucla infinita. Domingo Molina
Cortés In Opt mile tndltime, 2001,
utilizeaza filmari de noapte pen-
tru a randa In programe 3D un
peisaj abstract, ca un punct de
intersectie a liniilor de fuga si a
eventualelor refugii a sperantelor.

Elefantul care era rinocer, 2017-
2018, de Erik Biinger, cerceteaza
modalitatile limbajului de a in-
globa amintiri colective despre
diverse animale (ursi, lupi, ele-
fanti, corbi) si cum se analizeaza
existenta In afara denumirii
umane a acestor specii, totodata
cautandu-se amprenta unei vie-
tati nenumite, neauzite. Ciprian
Muresan, in Fdard titlu, 2005, ne
prezinta caderea camerei de
filmat de la Inaltimea unui
acoperis, facand referinta la Yves
Klein cu a sa lucrare Leap into the
Void, insa 1n lucrarea artistului
roman insemnatatea prabusirii
este mai mult conotativa a lucru-
lui vazut Tnaintea mortii.

— MALINA MONCEA
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Avansul tehnologic la care s-a
ajuns, creeaza un flux de infor-
matie In continua crestere, un
flux sub forma de imagine. Sub
influenta distorsionarii digitale
la care imaginea este supusa,
informatia, desi nu se transforma
neaparat, se nuanteaza intr-un
oarecare fel. Vorbesc aici despre
felul in care o imagine poate fi
alterata In momentul 1n care
devine un produs electronic,
nemaifiind corespunzatoare cu
realitatea, cu ceea ce a surprins
initial o camera de fotografiat sau
de filmat. Cazul lucrarilor de arta
este, de asemenea, valabil.

Acest articol este despre meca-
nismul de obtinere a unei imagini
in miscare ale artistilor contem-
porani, dar si despre modalitatile
prin care acestia se folosesc de
relatiile temporale si spatiale din
galerie pentru a chestiona diferite
probleme. Acest concept al ima-
ginilor in miscare, abordeaza din
ce In ce mai multe teme ce fac
referire la schimbarile ce se
produc in lume zi de zi. Tehnolo-
gia digitala a facilitat o explozie
de lucrari de acest fel, iar extin-
derea muzeelor de arta contem-
porana, a bienalelor si a expo-
zitiilor la scara largd in intreaga
lume a creat locuri si un public
pentru aceastea.

Acum, fara a intra In detalii punc-
tuale si cronologie despre dez-
voltarea si aparitia tehnicilor de
reproducere, indiferent de auto-
rul unei lucrari, se poate conside-
ra ca acesteia niciodata nu i se va
atribui unicitatea experientei
reale autentice. Aceasta apart-
enenta la o anumita locatie sau
timp insumeaza Intreaga exis-
tenta a lucrarii de arta care este
determinata atat prin trecerea
timpului cat si supunerea ei asu-
pra factorilor tehnologici cu care

A

interactioneaza. De pilda, precum
am observat In numarul anterior
1n articolul Xeniei Tinca ce tra-
teaza lectia de performance, inre-
gistrarea si documentarea acestor
tipuri de actiuni poate constitui
atat un plus, unde sunt captate
intocmai acele aspecte vizuale
care datorita efemeritatii mo-
mentului se pierd, dar si un deza-
vantaj, caci, niciodata nu va mai
avea acelasi impact asupra publi-
cului.

Facand un salt in prezent, ma
simt nevoita sa afirm ca pande-
mia pare ca ne-a facut sa fim mai
constienti de cat de fragila este
viata, a accentuat nevoia de apar-
tenenta la o comunitate si a sporit
sentimentul de teama ca pana si
cele mai banale actiuni devin
interzise. S-a produs o noua
schimbare a relatiei noastre cu
formele media vizuale si a modi-
ficat modul In care asistam la
interactiunile sociale prin inter-
mediul ecranului. Dispozitivele
digitale au ramas instrumentele
esentiale prin care am ramas

”

conectati, iar "imaginile” sunt
singurele care au ramas in
miscare si pare ca si-au continuat
viata. Insi, suntem coplesiti cu
un flux de imagini si informatii
care distorsioneaza profund per-
ceptia noastra asupra realitatii,
oferind viziuni alternative pentru
a regandi prezentul si a imagina

viitorul.

— loaNa TErRHES

' & Magdalena tazarczyk, The Night Of
Time, 2019 / video installation, sound,
duration: 18:00 loop, sound: Adalbert
Lazar

Imagini frunizate prin amabilitatea
Fundatiei Art Encounters
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In momentul in care te gandesti
la artd video, ce anume 1ti vine
prima oara in minte? Sigur te-ai
mai Intrebat cu ce diferd acest tip
de arta de orice alt video sau film
pe care 1l poti gasi atat pe inter-
net, cat si In cinematografe. De
ce ti-ai lua din timpul tau pretios
pentru a merge sa vezi niste
imagini In miscare, ce au fost
etichetate de un grup de oameni
drept arta?

De cand cu explozia tehnologica
din ultimii cativa zeci de ani,
artistii au apelat la medii noi
precum video-ul si au inclus in
lucrarile lor imagini in miscare
n moduri diverse. Dar care e faza
cu aceasta arta video? De ce are
nevoie de desemnare speciala si
ce diferentiaza acest tip de video
de toate celelalte? Pentru a
raspunde acestor Intrebari,
trebuie sd ne canalizam un pic

atentia spre trecut.

Primele aparate folosite pentru a
Inregistra miscarea nu erau
cunoscute pentru portabilitatea
lor si nici pentru accesibilitatea
lor. In ce priveste modul de
utilizare, nici acesta nu era chiar
unul la indemana oricui. Oame-
nii se straduiau totusi sa realizeze
ceva unic cu tehnologia care le
era pusa la dispozitie. Din acest
motiv, arta cinematograﬁcé
timpurie a fost una experimen-
tald. Pana la primele filme ale
fratilor Lumiére ori pana la
Cdaldtoria pe Lund a lui Georges
Meélies, care au fascinat o lume
intreagd, nimeni nu ar fi avut
cum sd creada In magia ima-
ginilor In miscare. Insa odata ce
arta cinematografica se raspan-
dise, popularitatea ei a continuat
sa creascd, iar In acest timp
artistii realizau si ei filme diverse.
Futuristii, dadaistii sau suprarea-
listii preluasera acest mediu fara
ezitare. In cazul suprarealistilor,
mediul video venise ca o binecu-
vantare, dand artistilor posibilita-
tea sa 1si transforme viziunile
nebunesti in realitate. Un bun
exemplu in acest caz este Marcel

I

Duchamyp, care experimentase cu
mediul video In lucrari precum
este si Anemic Cinema (1926).

Observam faptul ca arta si filmul
s-au intersectat inca de la bun
Inceput, fara limitari exacte dar
arta video se naste cu adevarat in
momentul In care videografia
devine portabila si accesibila:
momentul In care este introdus
pe piatd Sony Portapak. Odata cu
lansarea acestui dispozitiv, artistii
au Inceput sa il foloseasca dupa
bunul lor plac. Cel mai important
aspect al folosirii video-ului ca
nou mediu, odata cu aparitia
Portapak, era pretul accesibil si
utilizarea usoard, permitand
inregistrarea, documentarea sau
experimentarea libera. Acest
lucru a pus mai putina presiune
asupra locului In care era situata
arta, oferindu-le artistilor liber-
tate In afara galeriei.

Unul din pionierii artei video este
Nam June Paik, care era captivat
de technologie, folosind-o ca
material prim pentru lucrarile
sale hibridizate, ce erau o inter-
sectie a artei video cu alte medii
precum sculptura, muzica sau
performance-ul. Una dintre cele
mai cunoscute lucrari ale artistu-
lui, TV Cello (1964), este un vio-
loncel format din trei televizoare
puse unul peste altul, toate
prezentand trei filme distincte.
Instalatia, fiind un violoncel
complet operational, a fost folo-
sita Intr-un performance in ca-
drul careia violoncelista avan-
gardista Charlotte Moorman a
cantat la instrument, creand o
serie de note electronice unice.
Prin folosirea setului de televi-
ziune ca obiect de arta, Paik a
devenit unul dintre primii artisti
care au facut din video un mediu
artistic de sine statator. O insertie
video speciala a artistului puteti
sa gasiti si In cadrul expozitiei
Orase Invizibile/Tdaramuri Imag-
inare, ce are ca partener strategic

Fundatia Art Encounters.

Arta video aparuse intr-o perioa-

da a multiplelor schimbari ce au
permis artistilor sa experimen-
teze prin combinarea diferitelor
medii artistice (sculpturd, dans,
muzica, teatru). Paik era un astfel
de exemplu. Tot arta video a facut
posibila documentarea perfor-
mance-urilor, care Tnainte de
acest moment erau efemere si
greu accesibile unui public nu-
meros. Astfel de exemple puteti
gasi si In expozitia Seasons End
din cadrul Bienalei Art Encoun-
ters. Pe langa cele mentionate, un
alt mod de abordare a artei video
este cea regasita in Neofit II a Jura
Shust, pe care o puteti vedea tot
in cadrul Bienalei Art Encoun-
ters. Lucrarea infatiseaza comu-
nitati de tineri ale caror actiuni
se desfasoara in salbaticia padurii
si face o paraleld intre ritualul
slav de cautare a unei flori magice
de feriga si cautarea unor ,picatu-
ri” (metoda de trafic de droguri
bazat pe utilizarea anonimizato-

rilor digitali).

Putem observa ca odata cu
video-ul, arta nu mai sta in loc si
nici tu nu mai esti obligat sa o
faci, diversitatea, multidiscipli-
naritatea si adaptabilitatea aces-
tui tip de artd permitand artistilor
sa Impinga granitele spre noi
orizonturi iar tie, privitorului, 1ti
da posibilitatea sa fi provocat sa
gandesti diferit cu privire la
lumea care te Inconjoara. Pana la
urma, merita sa te duci sa vezi

arta aia, nu-i asa?

— XENIA TiNnca
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De la etica noilor
tehnologii, bioeticd, etica pentru
roboti, etica drepturilor de autor
- domeniile tale de cercetare
strabat o gamad variata de
preocupari, care privesc in mare
parte dezvoltarile viitoare, atat la
nivel tehnologic cat si social sau,
de ce nu, politic. Care dintre
tehnologiile incipiente la ora
actuala crezi ca ar constitui
subiecte interesante de investi-
gatie pentru artisti? La intersectia
caror domenii, dintre cele studi-
ate de tine, crezi ca s-ar putea
produce opere de arta interesante
si relevante pentru un viitor
preconizat de tehnologiile pe care
le studiezi?

Constantin Vica JNEteletaleles

giile si Realitatea Virtuala (cu tot
cu dimensiunea haptica) pot fi
folosite Impreund pentru a gene-
ra experiente noi vizuale si tac-
tile, in imersiuni care pot fi nu
doar masurate, ci influentate prin
interventie neurala. Suna ca o al-
chimie, dar nu e. Desigur, aces-
te lucruri s-ar putea face (si se fac
deja) doar in echipe interdisci-
plinare: artisti, cercetatori In
neurostiinte si informatica, psi-
hologi, de ce nu si filosofi.

Nu as neglija nici nanotehno-
logiile - viitorul material(itatii)
este In mainile noastre. Ma gan-
desc ca fiecare dintre noi ar putea
deveni o galerie sau muzeu de
arta, purtatori de nanoboti este-
tici. Sau lumea din si de pe corpu-
rile noastre ar putea intra intr-o
retea cu artefacte nano, dar aici
cred cd e nevoie si de biotehno-
logii si biologie sintetica. Bioarta
nu e ceva nou, dar la aceasta scala

a viului si materiei ar fi ceva nou.

@ Probabil ca stii ca In ultimii
ani a apdarut software care eva-
lueaza calitatea unor imagini (in
speta fotografii) dupd atracti-
vitatea lor (calculatd algoritmic),
si recomanda sau nu postarea
acestora pe retele sociale ori folo-
sirea acestora in diverse campanii
de marketing. Cum evaluezi po-
tentialul si implicarea acestor
tehnologii in raport cu o posibila
crestere a calitatii globale a pro-

luselor artistice viitoare?

@ Nu cred ca arta si instarta
trebuie masurate la fel. Postarile
de pe platformele sociale online
sunt un instrument de a atrage,
de a capta atentia. Atunci asupra
lor actioneaza aceasta ,logica” de
marketing si promovare. E atat
de puternica incat multi dintre
noi se transforma In instarta ca
sd fie recunoscuti drept ceva sau
cineva. Tentatia de a aplica acest
capitalism al supravegherii si
dataficarii asupra a orice trebuie
combatuta. Arta nu se masoara,
se interpreteaza. $i datele se in-
terpreteaza si produc, In procese
algoritmice, rezultate, dar tare
mi-e ca vorbim de interpretari
diferite. In arti nu exista inter-
pretari gresite, ci inadecvate,
limitative, slabe etc. N-am vrea
asta si de la algoritmi.

@S—a intamplat ca o opera de
arta/produs artististic care abor-
deaza una dintre temele tale de
cercetare sa te inspire in sensul
in care sa puna o problema noud
sau sa te determine sa abordezi
una dintre problemele pe care le
studiezi Intr-o maniera noua,

dintr-o alta perspectiva?

@ Se Intamplda permanent.
Arta, atat cea vizuala, cat si cea
performativa, pentru mine func-
tioneaza ca o calauza in cercetar-
ea filosofica. Imi deschid ochii sa
vad ceea ce teoria nu ma ajuta
inca sa contemplu. Ma fac sa
descopar ,a treia cale’, intre inte-
lect si sensibilitate. Nu consider
ca arta ar avea drept scop starni-
rea emotiei, ci generarea de noi
fluxuri” cognitive. Joseph Kosuth,
Sophie Calle sau Matei Bejenaru,
sa numesc doar cativa, sunt
permanent surse de reflectie. La
fel, introducerea unor Nam June
Paik sau Eva si Franco Mattes
(0100101110101101.0rg) in-
tr-un curs de etica vietii online
are efecte benefice pentru mersul
critic al discutiei.

Arta e la fel de necesara ca stiinta
in formarea unei intelegeri de-
pline asupra lumii si universului
tau moral. Dar e mai usor de ur-
mat. Fara a le fura ceva din aura
sirolul lor estetic, eu cred ca cele
mai tari opere de arta sunt cele
care investigheaza etic. Arta nu

e moralizatoare (cel putin cea
neangajata fatd de un regim sau
altul, cum era realismul socialist),
dar e laborator al experimentelor
morale. Nu ma impresioneaza
deloc arta transgresiva (cu anu-
mite exceptii, de exemplu ce facea
Ion Grigorescu la finalul anilor
'70), pentru ca, In principiu, orice
arta este o transgresiune autore-
flectata, iar aici rezida valoarea
sa morala. Sau macar una dintre

ele.

@Tu ai, ag spune eu, o perspec-
tiva mai degraba optimista in ce
priveste dezvoltarea noilor teh-
nologii — de la tehnologiile bio-
medicale la roboti. Ce i-ai ras-
punde cuiva care se teme ca robo-
tii ne vor scapa de sub control,
ne vor transforma 1n sclavi sau,
pur si simplu, ne vor Inlocui?

@Tmi place sa cred ca sunt un
realist privind deschiderile si
limitarile oricarei tehnologii. Nu
sunt determinist tehnologic, nici
salvationist, Incerc sa nu fiu
pesimist - cu toate ca daca privim
ce se intampla online, In si prin
social media.... Robotii sunt ul-
tima noastra problema politica a
puterii. Sunt poate prima noastra
problema in cadrul politicilor
sociale si economice. Ma refer la
aceastda mantra ideologica a
automatizarii si depasirii unei
lumi de oameni care muncesc. E
o utopie periculoasa daca nu o
prindem in cadrul mai larg al
vietii umane: ce vom face cand

nu vom mai putea munci? Cum

se vor mai Imparti resursele etc.?

Nu ar trebui sa privim spre teh-
nologie ca artefact, robotul Ter-
minator, ci spre tehnologie ca
ideologie care vrdjeste mintile
noastre. Frica de roboti e iration-
ald (nu si daca te afli in tinta
dronelor de razboi) si la fel de
irationald e pasiunea pentru noi
si noi gadgeturi si instrumente
care cladesc fiecaruia un geaman
digital. Acest lucru e o scapare de
sub control.

Privind spre roboti nu vom vedea
dincolo de ei. lar dincolo de ei
sunt interese economice si po-
litice, jocuri de dominatie, capi-
tal.

Tehnologiile biomedicale au
un mare potential de a ameliora
sdndtatea si implicit viata unora
dintre noi. Pe modelul diviziunii
digitale (digital divide) din sfera
accesului la internet, ele au In
acelasi timp potentialul de a crea
diferente majore Intre utilizatori
si cei care nu au acces la ele. Din
perspectiva ta, cum putem avea
parte de potentialul lor benefic
reducand pe cat posibil potentele
lor segregationiste?

Depinde de care tehnologii
vorbim. La unele avem acces deja
si e foarte bine. Cum ar fi capaci-
tatea de a produce ARN mesager,
salvarea din aceasta pandemie.
Si, posibil o cale de a stapani can-
cerele.

Daca ne gandim la tehnologii de
ameliorare, fizicd, cognitiva sau
morald, atunci ne plasam intr-o
lunga dezbatere. Unii filosofi, ca
Michael Sandel sau Jiirgen
Habermas sustin ca acestea au
un potential disruptiv social, pot
produce inechitate, inegalitati,
marginalizare, ba chiar forme de
neodarwinism social. Unii 1i zic
direct eugenie. Dar temerile lor
s-ar putea sd fie exagerate. Nu
Adderall sau nootropicele vor
inrobi lumea, ci alti oameni care
vor Incerca sa schimbe structura
de drepturi si libertati. Riscul sa
acordam un statut legal superior
celor ameliorati.

Desigur, dezbaterea e mult mai
complexa decét ce am spus eu.
Ce Incercam sa fac era sa readuc
in ecuatie institutiile si structura
de oportunitati ale oamenilor etc.
Segregare exista astazi, din
motive etnice si religioase In
primul rdnd, dar si din elitisme
fara fundament. Daca tehnolo-
giile de ameliorare ar fi accesibile
tuturor - asa cum incercam sa
facem accesibile tehnicile educa-
tionale, forma clasica de amelio-
rare pe care o practicam -, daca
participarea se va pastra volun-
tard si dacd faptul de a fi amelio-
rat nu naste niciun privilegiu
legal, probabil lumea nu va arata
diferit de cea de azi, in sensul
relatiilor dintre oameni. Nu e un
argument in favoarea lor, cata

vreme lumea de azi e evident ne-
dreapta, cum a tot fost de-a
lungul istoriei. Poate ca prin aces-
te tehnologii putem face o lume
mai dreapta. Dar aceasta nu e o
gblemé tehnica.

Crezi ca operele SF (carti,
filme, jocuri, etc. ) au potentialul
de a ne regla asteptarile si emo-

tiile In raport cu viitorul?

Nu, ne pot indeparta de la
facerea viitorului, care tine de
actiunea fiecaruia In prezent.
Avem deja o istorie a SF-ului si
vedem ca autorii s-au inselat
asupra viitorului destul de mult.
Scopul e totusi fictiunea, nu
profetia. Ca fictiuni, sunt provo-
catoare intelectual. Dar dincolo
de jocul propus, dacd noi ajun-
gem sa delegam viitorul altor
scenaristi, nu va fi viitorul nostru.
False asteptari, reverii utopice,
frici irationale - toate pot fi
vandute prin industriile culturale
care construiesc SF-uri. Imagi-
natia e fermecatoare, dar are si
riscul de a fi pierduti in mrejele
ei. De aceea cred ca ar trebui sa
citim orice fictiune despre viitor,
chiar si infuzata stiintific, ca pe o
critica a prezentului. Pana la
urmad, jocul video SF e despre
tine, jucatoarea/jucatorul de azi,
tuiljoci, 1l faci sa se actualizeze,
sa fie In act.

A consemnat
IoNELA GHE",rE

{ Constantin Vica
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In mentalul colectiv, circula o
forma de fictiune coagulata din
mituri mostenite, stiri scrise sau
citite pe jumatate si informatii
false sau incomplete — ,asistatii
social nu vor sa munceasca’, fiind
doar wunul dintre exemple.
Subiectul textului nu este relatia
adevar/falsitate sau cel al stirilor
false, dar fiind Intr-o oarecare
masurd o forma de fictiune, pot
aduce In prim plan diferenta
dintre fictiv si fals si capacitatea
celei de-a doua de a produce
multiple reprezentari ale realitatii
— o fictiune suprascriind-o pe
cealalta.

Diferenta dintre cele doua este
faptul ca una creeaza ambiguitate
pe cand cealalta pozeazd in
adevar. Ambiguitatea Inseamna
lipsit de precizie; privind realita-
tea ca fiind ambigua permitem
interpretare, lasand loc pentru
dezbatere. Perceptia se realizeaza
individual, iar astfel fragmentar
— distanta dintre diferite inter-
pretari, fiind locul in care aceste
fragmente se iIntalnesc si se

rearanjeaza ca, intr-un final, ima-
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ginea de ansamblu sa devina
vizibila. Acceptand fictiunea in
procesul de intelegere provocam
intrebari, ca o forma de pedago-
gie Intoarsa spre sine; prin ea ne
auto-orientam in lume si tot ea
poate produce o necesard nego-
ciere, individuala si colectiva, a
unor ,adevaruri” si istorii co-
mune. Putem spune certitudini
despre lumea in care traim, fara
vreo urma de negociere?

Artistii contemporani, adesea
prin practicile lor, incearcd sa
dezvdluie ceea ce se afld dedesub-
tul suprafetei’. Toti suntem, de la
o generatie la alta, prinsi intr-un
efort comun de a intelege lu-
mea-n care traim. Aici intervin
cultura si cunoasterea, ca aceasta
intelegere a lumii sd nu porneas-
ca de la zero cu fiecare generatie
in parte. Tensiunea dintre fictiv
si real deschide spatiul pentru
vulnerabilitati, un dialog prin
care interpretari din trecut pot fi
negociate. Dar cum arata aceasta
negociere?

Sa ludm ca exemplu lucrarea

{4 N Flaviu Rogojan, Raygun - Imagini furnizate prin amabilitatea artistului

Luptam impreund (2017) a artis-
tilor Veda Popovici si Mircea
Nicolae, un performance-lectura
care poate fi accesat online’.
Acestia, prin producerea unui
dialog fictiv Intre un intervievator
si doi participanti la protestele
din anii 90, un student si un
miner, creeaza un scenariu si o
istorie posibila, un dialog fiction-
al care poate clarifica urmele unui
conflict din trecut sau o utopie
care provoaca intrebari: Sunt
informatiile din interviu adevi-
rate? De ce nu ar fi acest scenariu
posibil? Chiar s-a petrecut o soli-
darizare? Suntem impreund in
lupta aceasta? Si atunci impotriva
cui luptam? Cine este responsabil
pentru conflict?

Un alt exemplu poate fi vazut in
actuala editie a bienalei Art
Encounters: ,Our Other Us” —
instalatia Raygun / Armd cu raze
2017 (2021) a artistului Flaviu
Rogojan, o unitate de depozitare
muzeala cu artefacte fictionale
dintr-o civilizatie demult uitata.
Sa fie vorba despre civilizatia
noastra privita dintr-un viitor

indepdrtat? Sau o metafora
pentru subiectul general al civi-
lizatiei, fiecare ajungand sa fie
distrusa si altele construite
aproape de la zero?

Raygun, o arma din literatura
science-fiction, aparutd mai apoi
in filme si, Intr-o oarecare ma-
sura, in conflicte militare sub
forma armei cu energie directio-
nata?, este transformata aici in-
tr-un artefact al unui dezastru
precedent. Analogia atat cu ar-
mele moderne, cat si cu aparatul
de fotografiat — Inteles ca arma
de manevrare a realitatii si pers-
pectivei — consolideaza pozitia
din care filmul prezent in insta-
latie (Lecture 9: Raygun designs
un- covered at 2nd or 3rd Millen-
nium Sites) ne obliga sa privim
prezentul: un conflict vizual in
desfasurare, poate chiar ca o
componenta a tiparului distru-

gerii noastre viitoare.

Printr-o privire retrospectiva, ar-
heologii fictionali, ne claseaza ca
o societate a absorbtiei, In care,
intr-o perioadd de timp conden-

sata stiintific, citeva momente
cheie® produc o schimbare de pa-
radigma, civilizatia mileniului al
II-lea sau al III-lea realizand ca
nu trebuie sd mai proiecteze raze
sau sd lanseze proiectile pentru a
rdni, ci pot ldsa ca proiectia sd
intre®.

Arma ucide ldsand lumind indun-
tru (,The gun kills by letting light
inside””) auzim in introducerea
filmului — iar la finalul acestuia,
doi indivizi Tnarmati apar sur-
prinsi Intr-o filmare facuta cu o
drona militara pentru supra-
veghere. Armele, dovedindu-se
a fi camere de fotografiat, aparti-
neau celor doi jurnalisti, Saeed
Chmagh si Namir Noor-Eldeen,
ucisi de catre fortele militare
americane din Bagdad, In timpul
unui atac aerian din iulie 2007.

— ALEXANDRA MEREUTI

1 ,The Multiple Representations of Reality’, este titlul primei

editii a programului “Video Talks’, colaborare dintre KADIST si

Video Bureau (organizatie non-profit axata pe arta video) care a
avut loc in 2019 la UCCA Beijing. https://kadist.org/pro-
gram/fiction-versus-documenta-

tion-the-multiple-representations-of-reality-beijing/; consultat
la 08 sept. 2021.

Loc. cit.

Veda Popovici si Mircea Nicolae, in cadrul proiectului "Istoria

(nu) se repeta", gazduit de ODD, Bucuresti 2017; https://ww-
w.youtube.com/watch?v=VHOtw004bQI&t=3s&ab_chan-
nel=MirceaNicolae; consultat la 08 sept. 2021.

Dincolo de posibile speculatii, dar si presiuni reale pentru

extinderea dezvoltarii armelor cu energie directionata — arme cu

laser create pentru orbirea temporara a pilotilor, LDS (Laser Dazzle

Sight), sunt folosite si dezbatute din anii 90’ incoace.

Aplicatiile potentiale ale acestei tehnologii includ arme care vizeaza

personal, rachete, vehicule si dispozitive optice. Rusia, China, India

si Regatul Unit dezvolta, in ultimii ani, arme cu energie directionata

de nivel militar, in timp ce Iranul si Turcia sustin cd le au in serviciu

activ. Prima utilizare a acestor arme in lupta se sustine ca a avut

loc in Libia in August 2019 de catre Turcia, care a pretins ca

foloseste arma cu energie directionatda ALKA.

parafrazare din:

- Anderberg, B., Bring, O. E., & Wolbarsht, M. L. (1992). Blinding
Laser Weapons and International Humanitarian Law. Journal of
Peace Research, 29(3), 287-297. http://www.jstor.org/sta-
ble/424282, consultat la 13 Oct. 2021.

Ca studiile din mileniul I ale lui Ibn Al-Haytham asupra opticii si

vazului, sau tehnologia Raytracing de randare 3D.

O distrugere prin absorbtie, prin imagine digitald (imaginare),

lasand razele sa intre; Parafrazare a explicatiei oferita de Flaviu

Rogojan.

Fragment din lucrarea video Lecture 9: Raygun designs uncovered

at 2nd or 3rd Millennium Sites, prezenta in instalatia lucrarii
Raygun 2017 (2021).
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veste a influentei primelor tale
experiente asupra artei pe care o
practici acum?

Michael Takeo Magruder JIReaey

ce priveste educatia mea artistica,
am fost dintotdeauna un autodi-
dact. Cand eram mai tanar, multi
colegi chiuleau de la scoala si
mergeau sa bea ceva si sa se
distreze. Eu, in schimb, preferam
muzeul de arti. In ceea ce
priveste tehnologia, de cand ma
stiu, a mers mand in mana cu arta
mea. Ma numar printre cei care
au fost martorii Inceputurilor erei
digitale. Mi-am construit primul
computer la 13-14 ani, cand
componentele necesare au in-
ceput sa fie disponibile pe piata
gri din SUA. $i, desigur, am avut
noroc, pentru ca educatia mea
stiintifica a beneficiat de cele mai
noi tehnologii de laborator.
Asadar, activitatea mea a fost
puternic influentatd de tehnolo-
gia de ultima ora, dar si de cea
destinata marelui public, de
cultura pop, de jocurile si echipa-
mentele video, fiindca toate
acestea fac parte din mine si din

ceea ce fac.

A.G.
sa treci de la o cariera stiintifica

Ce anume te-a determinat

la una artistica?

Unul dintre lucrurile

care s-au fixat definitiv In struc-
tura mea intelectuala gratie
educatiei primite este modul
stiintific de a gandi. Am ales sa-1
aplic siin alt domeniu, pentru ca
atat procesul stiintific, cat si cel
artistic presupun creativitate.
Ambele se concentreaza pe ex-
perimentare, pe a pune lucrurile
sub semnul intrebarii. Arta si
stiinta au fost candva mult mai
apropiate. In Renastere, marii
artisti erau adesea si mari oameni
de stiinta. C.P. Snow a scris
despre Cele doua culturi, tragica
schisma dintre artd si stiinta. Unii
eruditi au scris despre mine ca
despre cineva care incearca, pro-
babil, sa le uneasca din nou. Nu
am pornit la drum cu intentia
clara de a apropia arta de stiinta,
dar consider ca ele sunt mult mai
indepartate una de alta decat ar

ot

trebui. $i nu exista niciun motiv
sa nu ne Intoarcem la modelele
inceputurilor, cand cele doua se

imbinau deseori.

Al ales sa lucrezi cu medii
noi, cu alte materiale decat cele
clasice. In viziunea ta, care este
corelatia dintre arta si tehnolo-
gie? Este un fenomen necesar sau
o alternativa la artisti si arta In
general?

Inainte de toate, as

spune ca expresia ,medii noi” este
nefericita, pentru ca, la un mo-
ment dat, toate mediile sunt noi,
dupa cum toate, chiar si cele
traditionale, sunt forme ale teh-
nologiei. Deci cred cd ceea ce gan-
dim noi despre tehnologia de
acum e cea mai recenta versiune
a sa, dar ea are genealogia ei.
Utilizez foarte mult tehnologiile
de varf, dar imprumut, explicit,
aspecte din lumea digitala si le
imbin cu cea analogica. Inscrip-
tionez cu laser lucrari din lemn
de esenta tare finisate manual,
stiu sa suflu cu aur, lucrez cu
pergament, cu materiale pretioa-
se. Instalatia pe care am facut-o
aici, la Timisoara, despre Timi-
soara, are doua proiectii algorit-
mice, In continua schimbare, o
ambianta sonora generatd in
timp real, dar si patru gravuri
facute din cele mai fine materiale
de arti traditionale. Imi place sa
folosesc o gama larga de materi-
ale si sa impletesc digitalul, virtu-
alul si analogicul cu arhitectura,
cu elementele de spatiu si cele
fizice. Lucrarea nu este despre
tehnologie, ci despre o idee con-
ceptuald, poetica. Trebuie sa
uti-lizezi instrumentul potrivit
la lucrarea potrivita, ca sa obtii
rezultatul potrivit, sperand sa dai
viatd unei experiente deosebite
pentru spectatori, una care sa
nasca Intrebari si posibilitati noi
in mintea lor, sa-i atraga Intr-un
dialog la distanta.

Vorbeste-mi despre lucra-
rea pe care ai pregatit-o pentru
expozitia Orase invizibile/Tdra-
muri imaginare de la Timisoara.

\YRIB\Y® Am construit un sistem

informatic de Invatare automata

si am luat doua harti vechi ale
Timisoarei care au fost create
chiar Inainte de distrugerea
zidurilor exterioare ale cetatii,
deci reprezinta momentul acelei
schimbari. Apeland la tehnici de
arheologie digitala, le-am combi-
nat pentru a obtine peisajul
orasului, astfel Incat acesta sa
devina o sursa istorica. Pentru
sursa moderna, contemporana,
am luat date de Tnalta rezolutie
obtinute prin satelit, despre
Timisoara si zonele rurale Incon-
juratoare din prezent. Folosin-
du-ma de ele, am construit un
sistem de invatare automata
pentru a face un transfer de tip
neural, care a utilizat structura
vechiului oras, populandu-I cu
cladiri si vegetatie din datele
moderne. Ideea este aceea de a
uni vechiul cu noul prin dialogul
dintre mine si Inteligenta artifi-
ciald (IA), pentru a produce un
numar infinit de versiuni ale
Timisoarei, versiuni care nu au
existat niciodata, insa ar fi putut

exista.

Intr-o avanpremiera a
expozitiei Orase invizibile/Tdrd-
muri imaginare, ai spus ca, n
procesul credrii lucrarilor tale, te
gandesti la ,a informa publicul
despre noi posibilitati creatoare
si despre provocarile sociale ale
vremurilor noastre. Care sunt
aceste provocari? Cum ar putea
noile posibilitati determina o

schimbare 1n acest sens?

Dacé ne gandim la IA si

conceptul de big data, care, in
ultimii zece ani, ies In prim-plan
in toate domeniile sociale, con-
statam ca ele pot fi Intrebuintate
pentru a crea lucruri cu adevarat
minunate. IA se poate folosi la
depistarea rapida a tumorilor pe
imaginile scanate a mii de pa-
cienti, activitate care unui medic
i-ar lua timp foarte mult. Din
pacate, IA este si un mijloc de
suprimare sau cenzurare. Ceea ce
am Incercat sa fac in lucrarile
mele, printre altele, este sa arat
exact ce este tehnologia Intr-un
mod pe care oamenii sa-1 intelea-
gd, sa demonstrez frumusetea
potentiala si sa spun ca aceasta
este realitatea, acestea sunt lucru-

rile pe care le-am trait, pe care

le-am 1nvatat. Lucrarile mele
sunt puncte de plecare ale dia-
logului cu oamenii, invitandu-i
intr-o caldtorie care sper sa-i aju-
te sa inteleagd mai bine lumea
noastra siin ce fel este ea schim-
bata de elementul digital. Stiinta
Inseamna putere — iata o maxima
cat se poate de adevarata. Daca
intelegi sistemul, stii ce Intrebari
sd pui cand vine vremea sa iei o
hotarare legata de casa ta sau de
viata ta, de votul dat in cabina de
votare. Asadar, prin lucrarile
mele, Tncerc sa creez lucruri care
nu sunt doar interesante in plan
conceptual sau placute sub aspect
estetic, ci si relevante din punct
de vedere social, pentru ca, din
pacate, in aceste vremuri in mod
special, artistii sunt printre puti-
nii oameni care mai spun ade-

varul in fata puterii.

M@ Proiectele tale se bazeaza
pe cercetare, documentare, stiinte
exacte, tehnologie. De unde vine
tendinta aceasta In arta? De ce
are arta contemporand un scop

care depaseste sfera esteticului?

Lucrarile mele preferate

sunt cele cu baza conceptuala
solida. Tmi place frumsetea care
trimite la valorile Tnalte ale unei
productii artistice. Nu vreau sa
vad tablouri prost pictate, nu
vreau sa vad o instalatie digitala
realizatd precar. Respect artistii
care stapanesc foarte bine materi-
alele cu care lucreaza. Ma simt
atras de lucruri care te implica In
problemele sociale ale timpurilor
noastre. Noi, artistii, nu avem
putere, dar avem posibilitatea de
a reorienta perceptiile si a-i
determina pe oameni sa puna
lucrurile sub semnul Intrebarii
fie siIntr-o masura cat de mica —
de multe ori, si atat e suficient.
Nu am Incercat niciodata sa le
spun oamenilor cum sa gandeas-
cd sau ce sa creada. Le-am spus
doar: ,Uite un lucru care cred ca
merita sa fie studiat mai atent’,
iar unul din contextele care 1ti
permite sa faci asta este cel artis-
tic, pentru ca in spatiile dedicate
artei — muzeele, galeriile —
intrdm cu mintea deschisi. In
ziua de azi, multe aspecte au

Incarcatura politica, ideologica.
Arta este, Inca, un spatiu in care
oamenii intra de bunavoie si
invata ceva nou, vad ceva diferit.
Pentru mine, e important sa o fac
mai transparenta, mai accesibila.
Daca o problema este complicata
nu inseamna ca nu poate fi
inteleasa. Gaseste modul potrivit
de a 0 expune si Impartaseste-1
cu publicul larg astfel incat sa
aiba sens, pentru ca oamenii sa

inteleaga ceva din ea.

Cum vezi arta in viitor?

Arta si tehnologia au

mers dintotdeauna mana In
mana. Lucrurile se schimba cu
rapiditate. Stiind asta, e si mai
dificil sa spui cum se vor folosi
artistii de schimbari, pentru ca
tehnologia este un domeniu
circular, In care marii inventatori
inventeaza noi tehnologii, acestea
sunt puse la dispozitia publicului,
care le foloseste, si atunci artistii
sunt mari comentatori ai aspecte-
lor sociale. Deci ceea ce vom face
depinde nu numai de ce anume
s-a produs si cum se foloseste, ci
si de celelalte lucruri din jurul
nostru. As putea spune ca vom
continua sa folosim tehnologiile
din vremurile noastre si din orice
alta perioada. Marea arta se va
realiza cu lucruri care privesc
inapoi, aducand un omagiu tre-
cutului si reprezentand, In acelasi
timp, locul si timpul in care au
fost create, dar se va adresa si
generatiilor viitoare. Nu stim
cum vor fi aceste generatii.
Personal, nu ma gandesc prea
mult la asta, nu merg atat de
departe in viitor. Dar cu siguranta
ma adresez trecutului, ma con-
centrez pe prezent si, daca sper
ceva, atunci sper ca, la un mo-
ment dat, ceea ce am creat va avea
relevanta in viitor.

A consemnat

ANASTASIA GURSCHI

ARTA SI
TEHNOLOGIE

INTR-0 CAUTARE CONTINUA A
EXPERIMENTULUI SI A NOILOR
TERNOLOGII

Primele experimente ale tehnolo-
giei moderne 1n arta au fost reali-
zate odata cu impresionistii, cu
primele fotografii si primele filme
ale fratilor Lumiere. Pana atunci
arta si tehnologia au fost intr-o
relatie de lucru unidirectionala
in care tehnologia era o sursa
constanta de progres si evolutie.
in ultimele decenii, cursul artei a
fost modelat dupa noile tendinte
si inovatii ale tehnologiei, iar
astazi exista arte digitale, noile
media si AR sau VR care aseaza
tehnologia ca un mediu principal
de exprimare si care de multe ori
transforma pictura sau sculptura
in experiente multimedia sau
senzoriale.

kinema ikon se prezinta ca un
satelier multimedia” al experi-
mentului artistic ce a luat nastere
in anii '70 la Arad sub numele de
atelier 16 (16 de la pelicula de 16
mm.) la initiativa lui George
Sabau, profesor de estetica la
Liceul de Arti din Arad. In pre-
zent, coordonatorul grupului este
Calin Man, artist si fotograf, care
a preluat fraiele ,kinemaikoniste”
in 1994, odata cu venirea primu-
lui computer la Arad si cu tre-
cerea In era digitala a grupului.

Pana 1n 1989, kinema ikon a
realizat 62 de filme experimen-
tale si 62 de filme documentare.
in contextul regimului comunist,
lucrarile au fost realizate prin-
tr-un soi de targ politic, In care
membrii grupului onorau co-
menzile de film documentar ale
partidului, iar la fiecare productie
salvau o parte din pelicula pentru
filmele pe care urmau sa le rea-
lizeze In cadrul intalnirilor ate-
lierului. Creatiile erau facute, in
mod inconstient, In sincron cu
practicile occidentale si includeau
animatii, interventii pe pelicula
de genul colorare sau zgarieturi,
exercitii suprarealiste de filme
care folosesc simboluri precum
oglinda si ochiul, juxtapuneri de
forme geometrice, abstractizari,
fragmente si momente din reali-
tatea cotidiana. S-au remarcat
filmele definite strict prin montaj,

mai exact prin captarea ima-
ginilor pe peliculd care erau tdiate
si amestecate aleatoriu. Mai apoi,
pelicula era lipita in noua formula
care nu avea un fir narativ
concret, ci doar sincope de ima-
gini.

Succesul international al grupu-
lui a venit 1n 1995, cand Sabau a
selectat cele 22 de filme pentru o
proiectie la Centrul Pompidou
din Paris. Simultan, a revizuit
toate cele filmele produse de
kinema ikon pana in '89, din
fiecare film a fost eliminat un
cadru si addugat In ceea ce avea
sd devina ,Vorspann”. Treptat, pe
parcursul a 10 ani, proiectul a
fost ecranizat, copiat pe caseta
video, transferat pe DVD si
proiectat in retrospectiva de la
MNAC in Bucuresti. Anul acesta,
filmul a fost updatat conform
tehnologiei actuale si reconstruit
ca un prim episod al sezonului 4
din serialul ,kinema ikon:
Vorspann, NFT".

Dincolo de filme, grupul a publi-
cat revista Conversatia cu un
design specific avangardei anilor
1920 si texte cu subiecte cotidi-
ene care surprindeau tranzitia
societatii, editata de catre mem-
brii grupului in 19 numere. Fara
a fi neapdrat un statement oficial,
era un simbol al modului in care

tehnologia mass-media avea sa

influenteze lumea anilor '90.

Intre '94 si 2004, kinema ikon
devenea unul dintre principalele
colective artistice care promova
arta digitala in Romania, iar aici
trebuie mentionata lucrarea
Randevuul, o serie de actiuni si
instalatii care au fost expuse in
locuri precum piata de vechituri
Ocika din Arad, unde au lasat o
bicicleta inscriptionata cu expre-
sia ,aceasta bicicleta nu este de
vanzare” sau episodul din apro-
zarul Arlefruct, unde membrii
grupului introduceau revista
,Intermedia” in plasele cu fructe
si legume ale clientilor.

Evolutia grupului a fost complet
dependenta de progresul tehno-
logiei, iar tranzitia spre mediul
digital a fost sprijinitd din interi-
orul grupului de catre Caius
Grozav, folosind computerul
pentru a crea imagini in mediul
digital pe care le printa analog.
La inceputul anilor 2000 au apa-
rut primele lor proiecte realizate
pe CD-ROM si primele lucrari
de net.art, mail art si fax. Dintre
acestea, instalatia multimodulara
digitala alteridem.exe_2 s-a mani-
festat cu succes in spatiile Pavi-
lionului Romanesc de la Bienala
de la Venetia in 2003. Ulterior,
grupul a atras noi tineri artisti
aradeni care au fost invitati de

Calin Man sa expuna 1n stilul

ludic deja specific pentru kinema
ikon cu lucrari digitale, experi-
mentale si hibride care sa com-
bine mediul analog cu mediul
digital.

Expozitiile mai recente si obti-
nerea propriei sali dedicate in
Muzeul de Arta din Arad, au
creat un dialog constant intre
diferitele generatii ale grupului.
Noile lucrari si instalatii intersec-
teaza toate mediile artistice folo-
site anterior si ar fi greu de definit
altfel decat arte new media.

Ca o mapare a progresului teh-
nologiei In ultimii 50 de ani,
kinema ikon a reprezentat con-
stant o zona artistica sigura si
vasta care permite schimbul de
idei Intre membrii cu bagaj cul-
tural diferit: arte vizuale, arhitec-
turd, literatura, stiinte sau psiho-
logie, stabilind o mostenire dem-
na de mentionat In cartile de is-

toria artei.

— CATALIN ALB

1. Michael Takeo Magruder,
Landscape
2. Michael Takeo Magruder, po

Imagini furnizate pri
artistului

3. kinema ikon, serial /
Mona Nor: Rosu

4. kinema ikon, serial /5.4 /¢. 5
Robert Boran & Mihai Salajan: Kr1 .

5. MAFAS ::: 2021 / IN-BETWEEN
installation view

Imagini furnizate prin amabili
artistilor




: cei mi iversul fermecat al Bienalei c s sd le arata pahar de vi ruri ghidate pentru a scentii si tinerii pasionati de arta, plus
N progmm Bienala Art Encounters 2021, Ii invitam pe cei n universul fermecat al Bienalei Art Encounters sa le aritam  pahar de vin, tururi ghidate pentru adolescentii si tinerii pasionati de arta, plu.

Our Other Us.
Saptdmana
— 31 octombrie 2021

de ce arta : nportanta pentru ei! i ri menite sd creeze spatii in care diferite perspective se intalnesc pentru

Timp de5s 7 noiembrie, Bienala Educa ro i, dir re do himbul ¢
deschide un dialog in care toti suntem invitati si analizam critic lucrari de arta, sa vizita pentru grupe si clase de elevi, sunt rugati sa faci o programare in prealabil,

intelegem mai bine fenomenul artei contemporane si sa recunoastem importanta 1a 0727.148.992 (tel disponibil luni - vineri, 10 - 16) sau contact@artencoun-
prezentei culturi a zi. Programul de mediere cuprinde: tururi
ghidate, intalniri de gandire critica prin artd, ateliere creative pentru copii, cursuri . 10-16), contact@artencounters.ro sau pe www.accontrasens.ro/start
de introducere in arta contemporana, intalniri participative care unesc arta de s PRIVESTE, ASCULTA G NDESTE este un program de educatie prin
viata cotidiana, discutii, reflectii si aprofundari din lumea artelor vizuale. C rd si de mediere culturald gandit pentru publicul adult (35-65+ de ani) si nu
numai. Programul cu toate activitatile pregitite poate fi gasit pe site-ul www.artencoun-
My Art Encounters reprezinta programul de mediere culturala dedicat copiilor si Din programul cu activitati, amintim: ateliere de gandire critica prin artd, intlniri  ters.ro.
publicului tanar (5 - 34 ani) din mediul urban si rural al judetului Timis. care i asteaptd pe pro mpanii la povesti despre arta in jurul unui

18:00 CURSURI DE INTRODUCERE iN 11:00 ARTISTIROMANIIN EXPOZITIE
ARTA CONTEMPORANA Tur ghidat cu Andrei Jecza
O Editura Contrasens Cu Maria Orosan-Telea Muzeul National de Artd Timisoara

Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”

Coordonator de numar: Csilla Bartus

atalin Alb, Gabriel Amza, Csilla Bartus, 15:00 = TUR GHIDAT SPECIALIZAT
Alexandra Brinaru-Mitrofan, Diana Caducen- ]OL 28 OCTOMBRIE 1 7 :00 PENTRU ADOLESCENTII $I

co, Andreea Dumitrescu, Eduard Enache, Alice w
Feraru, Daniel Petru Gagiu, lonela-Andreea £ TINERH PASIONATI DE ARTA
5 Alexandra Mereuti, Aurelia
Micoroi, Macrina Moldoan, Milina Moncea, Miruna Cu Suzana Dan
Moraru, Ada Muntean, Andreea Neag, Marina Paladi, 1 1 :00 - MY ART ENCOUNTERS in parteneriat cu Asociatia Culturala Contrasens
, Vivien-Xenia Tinca,
Luminita Toma, Mihai Toth, Georgia Tidorescu. 1 5 :OO Program de mediere pentru scoli Fundatia Art Encounters
ISHO Pavilion
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Muzeul National de Arti Timisoara

Proiect editorial realiza
partea: AFCN - Admini:

National, Primaria Municipiului Timisoara, Consiliul 18 :OO - CHILL AFTER WORK

Judetean Timis
Cu Adina Stefdnescu

Parteneri: Fundatia Art Encounters, Universitatea de in parteneriat cu Asociatia Culturala Contrasens
Timisoara, Facultatea de Arte si i i

Fundatia Art Encounters

trasens.ro
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La Doud Bufnite

11:00 - MY ART ENCOUNTERS

Finantatori: 15:00 Program de mediere pentru scoli

17:00 HOW TO TALK TOGETHER
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Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi” E:u Anna Harsanyi
Muzeul National de Artd Timisoara In parteneriat cu Asociatia Culturald Contrasens

ISHO Office

18:00 ART DEBATE

Cu Alex Condrache
In parteneriat cu Asociatia Culturald Contrasens

Municipiul DUMINICA, 31 OCTOMBRIE

Timisoara

Fundatia Art Encounters

v 11:00 - PROGRAM PENTRU COPII (6-12
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1 1 OO - MY ART ENCOUNTERS In parteneriat cu Asociatia Culturala Contrasens

Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”

Parteneri:

15:00 Program de mediere pentru scoli

ISHO Office
Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”
Muzeul National de Artd Timisoara

FOUNDATION
In fiecare zi, de marti pana duminicd, intre orele 11:00-19:00, cate un mediator cultural va asteapta in spatiile expozitionale pentru
tururi ghidate si informatii. - In zilele de luni, expozitiile sunt inchise.

niversitatea de Vest
din Timisoara

onsabilitatea
ect editorial

Proiectul nu reprezinta in mod necesar pozitia Administratiei Fondului Cultural National. AFCN nu este responsabila de continutul proiectului sau de modul in care rezultatele proiectului pot fi folosite. Acestea sunt in intregime re:
beneficiarului finantarii. - Proiect cultural cuprins in programul cultural prioritar general al Centrului de Proiecte al Municipiului Timisoara, realizat cu sprijinul Primariei Municipiului Timisoara si al Consiliului Local Timisoara. - P
cofinantat de Consiliul Judetean Timis.




