‘arouaired a[ouayed ul IS JueurRiRAUT 9P TiEITUN UT ‘SeI0 UTp a[eInind afrjeds ul ‘Tafeuarq [nipes urp areuorirzodxs ayrrieds ur 3me1s aInqIIISIp s NIBTZ "AUT[JJO 1§ 1D SUIUO JBIE ‘T dLIqUIalou | - ariquraldas sz epeorrad ur ‘runy ap 1z axedary uy arede suagiry

Al

Desene de Ana Kun

N

=
|

2

° R

= =

o = .8
=~} =
o . 3
no> byl
= = o
SRS =}
= T N
S £ )
] =
3 @ 5
< 2 =R
= B E g
o 3 e g
£ S
= .5 5 o
o Z —

LT

»
Z
n
)
<
>
=
Z

)
s
5
g
-
o}

B
S
o
=

=)

lhm ::oo: “eInnd 1§ eIk axdsap IeurIojur 9p qUIIYRS Up) ‘JuawIuaAs ap tueweldes 9 10190 nsimored ad pred e, mjeurroyur no JuaInd ey 1y eand "By 9P WISIBUIN( IS BOIILID) — (I[NOJA [ [eUOIiedonpa r:.:Eﬁwo& ewan ur eynrede
> H. m -auerodwajuod rayre rmuun| eaurSrewr od suas nd TNdSIP 1§ NSIIIE ND LINTAIIIUL 104 TrURUreo ared> urid ‘onoerd 18 rqesuadsipur qrjunuewe 1roder un pury e eyarid iy 1eod 1§ TZog  BATINA0D STINGLIIUOD O - IO[AIA)] B I 121JOZO[] B ‘M[nusiewin( e ‘o[enzia I0[21Ie BUOZ UIp

BUBIOCLIBILIOO BLIE Bp gleuelg H.hd ‘ereuarq ug eydurejur as 2o axdsap ayoonre ‘opemind 1ms ejurzord srowmu ases a2 s19junoduy 11y euerodurajuoy) elry op refeuarg [nunf ur e1eard 23sd SUIGIIY MNILIZ B 1P BUWILI] nsruorsajoxd taumn ap erezipear ‘(eza[3ua 1$ eugwor) eadurpiq arjesrqnd o 2159 suagITy




i

NUMARUL 4
18 OCTOMBRIE 2021

T Scan the QR code for the English

version of the newspaper.

Cuprins: 02 Sumar: distanta criticd si critica distantei — de Mihai Toth - 02 Orase
invizibile / Tardmuri imaginare — de Ada Muntean - 03 Blind as the mother tongue — de
Malina Moncea - 04 - Chipul orasului: un peisaj fragmentat— de Andreea Neag - 04
Cronica de expozitie: Isho Office — de Miruna Moraru - 06 Naratiuni istorice: Eu 10 = Tu
— de Dani Gagiu - 07 Lectia de artd contemporand: Performance — de Xenia Tinca - 08
Hashtag: Manuel Pelmus — de Alexandra Mereuti - 07 Interviuri pe contrasens: Mihnea
Mircan — de loana Terhes - 09 Atelierul - un spatiu fdrd spatiu — de Mihai Toth - 10 Eseu:

Distante critice — de Alice Feraru

DISTANTA CRITICA SI CRITICA DISTANTEI

Urmatoarea publicatie a ziarului
ArtSens 1si propune o calatorie
in jurul unui tip de introspectie
si constientizare atat interioara
cat si exterioara prin diferite ma-
suratori, asocieri si analogii In
raport cu un tip de traiectorie
incarcat de continut istoric, pri-
vire critica si atitudine contem-

plativa.

Tematica acestei editii aduce 1n
prim plan o apropiere sau o in-
departare fata de perspectivele
notiunii de distanta, propunand
o anumitd reflectie asupra aces-
tui subiect din diferite unghiuri
si consideratii prin care spatiul
devine un construct intre doua

sau mai multe margini.

Pe parcursul acestui material se
regdseste una din expozitiile
Bienalei Art Encounters 2021,
Landscape in a convex mirror
curatoriata de Mihnea Mircan, o
privire oferita de Miruna Moraru
si un proiect curatorial Dianei
Marincu, expozitia intitulata
Orase invizibile / Taramuri ima-
ginare, organizat de Asociatia
Culturala Contrasens si realizat
in colaborare cu Georgia Tidores-
cu si Glad Carpencu-Pop, sectiune
exploratd de Ada Muntean. Tot-
odata, In cadrul zonei destinate
dialogurilor pe contrasens este

evidentiat un interviu cu Mihnea

Mircan, realizat de loana Terhes,
un material complex si plin de
nuante, analizand printre altele
si procesul prin care o expozitie
este construitd prin intermediul
distantei. Bineinteles, sunt redac-
tate cateva insertii teoretice si
explorari cu tenta critica prin
diverse articole, precum Blind as
the mother tongue - O meditatie
gentild asupra distantei redactat
de Malina Moncea, Chipul orasu-
lui - un peisaj fragmentat de
Andreea Neag, iar Alice Feraru
descrie anumite aspecte despre
spatiul social si principii ale coex-
istentei. Pentru lectia de arta
contemporana este abordat su-
biectul de performance sustinut
de Xenia Tinca, dupa care, in
aceeasi nota Alexandra Mereuti
descrie proiectul lui Manuel
Pelmus, Actiune Continud (in
desfdasurare) / live ongoing action,
in colaborare cu Mihai Mihalcea
si Ion Dumitrescu (sound de-
sign), actiune parte din Bienala
Art Encounters 2021. Alte inter-
ventii In acest ziar 1i apartine lui
Dani Gagiu cu o introducere
degajata in practica artistului
Remco Torenbosch, iar in final,
voi propune o vedere de ansam-
blu asupra ideei de atelier si a
spatiului ocupat de artist, unde
Turul Atelierelor Deschise din
Timisoara - program sub umbrela
Bienalei Art Encounters 2021, la

PROIECT COLATERAL

hat A
A AR

N Identitate vizuala Orase
invizibile / Tardmuri

imaginare

randul Tdaramuri imaginare
meu im- este un proiect cura-
plicat in torial al Dianei Ma-
acest pro- rincu, organizat de
gram prin Asociatia Cultu-
artist-run rala Contrasens si
space-ului realizat In cola-
Baraka Ar- borare cu Geor-
tist, deschi- gia Tidorescu si
de fereastra Glad Carpecu -
unei activari Pop, ce are loc
culturale lo- intre 15 oc-
cale catre o re- tombrie si 15
ala mobilizare noiembrie
artistica. 2021 la

— Minxa1 TorH

Comenduirea Garnizoanei Timi-
soara (eveniment cuprins in pro-

gramul Noaptea Alba a Galeriilor).

Proiectul expozitional are la baza
o cercetare si radiografie vizuala
si conceptuald a unor locuri
legendare, invaluite de mister, ce
au generat pe parcursul timpului
calatorii exploratoare, povesti si
proiectii vizuale. Nucleul expo-
zitiei este structurat In jurul unei
dualitati reprezentat de mitologia
cunoasterii si creatiei, unde rea-
lizarea unei alegeri marcheaza
crearea unui nou set de valori, ce
determina formarea unei noi
identitati detasata de stereotipuri

si trasee existentiale predictibile.

In acest proiect, vizitatorul are
doua trasee construite in cadrul
spatiului expozitional. Primul
este Terminalul A, care reprezinta
Orasele invizibile, ce reprezinta o
Infruntare metaforica a unui tre-
cut traumatic relationat cu teri-
torii necunoscute, marginalizate,
uitate sau disparute, marcand o
rupturd, o reconfigurare identi-
tara. O analogie In acest sens este
prezenta in scrierile lui Italo
Calvino care analizeaza in Ora-
sele Invizibile, efectul sublim pe
care doar ruina/ruinarea o poate
declansa si amprenta acestui
proces asupra transformarilor

identitare.

Artistii care fac parte din expozitie:
Ana Adam,

Silvia Amancei & Bogdan Armanu,
Apparatus 22,

Marius Bercea,

Adrian Catu,

Jasmina Cibic, Yona Friedman,
kinema ikon / Alex Halka & George Sabau,
Thea Lazar,

Diana Lelonek,

Liliana Mercioiu-Popa,

Anca Munteanu Rimnic,

Ciprian Muresan,

Michael Takeo Magruder,

Cristian Rusu,

Diana Vidrascu,

Sorin Vreme.

Video-inserturi speciale:
Matthew Barney,
Camille Henrot,

Mike Kelley,

Gordon Matta-Clark,
Nam June Paik.

Al doilea traseu este Terminalul
B, care continua caldtoria spre
Taramurile imaginare ale unei
lumi a fanteziilor, ce produc o
evadare din realitate si totodata
o revenire la ea, unde utopia
intalneste distopia intr-un univ-
ers in care totul e posibil. Nuan-
tele multiple ale acestei calatorii
unde instrumentele critice anali-
zeazd realitatea printr-un filtru
imbogatit, potenteazd imaginatia
ca instrument al cunoasterii.
Dorinta si necesitatea de a activa
mentalul colectiv In ce priveste
locurile imaginare ale nostalgiei
unui posibil paradis terestru se
afla in stransa legatura cu promi-
siunea unei calatorii revelatoare.
Cele doua terminale de “Iimbar-
care” conduc spre trasee vizuale
si conceptuale marcate de lucra-
rile artistilor invitati si de o selec-
tie de video-uri istorice, fiecare
dintre ele emblematice In manie-
re individuale distincte pentru
transformarile vizualitatii con-

temporane.

— ADA MUNTEAN

DISTANTE
CRITICE

i

il
M0
]

J Hiwa K, Pre-Image (detaliu), 2017,
Single channel HD video, 16:9, color,
sound.

Imagine furnizata prin amablitatea
artistului, Prometeo Gallery Ida Pisani,
Milano and KOW, Berlin.

0 MEDITATIE GENTILA ASUPRA
DISTANTEI

Distanta pe care o parcurgem de
la punctul de stationare In care
ne aflam cand vedem pentru pri-
ma oara lucrarea lui Hiwa K si
locul In care este amplasata
aceasta poate defini acelasi tip de
distanta migratorie parcursa de
catre artist In anii 1990 din
Orientul Mijlociu, Turcia, Grecia
si Italia. Cum? De ce distanta
dintre mine si lucrarea lui Hiwa
K este aceeasi distanta pe care el
insusi a parcurs-o intr-o frenezie
a liberarii de circumstantele teri-
fiante?

Intr-un spatiu necunoscut si
nedefinit, timpul si simturile
sunt anesteziate, alterate si ne-
identificate. Aceeasi distanta fi-
zicd este perceputa In decenii,
intr-o secunda, 3 metri ori 9000
de km. Acesta este universul lu-
crarii video a artistului de origine
irakiana, care cuprinde si imer-
seaza publicul In imaginea sa

poeticd In miscare.

Hiwa K configureaza un traseu
pe care il realizeaza Intr-un gest
performativ, balansand pe frunt-
ea sa un obiect sculptural con-
struit chiar de el, care ia forma
unei carje careia i s-au amplasat
oglinzi de diferite marimi. Vec-
torii traiectoriei iau forma per-
ceptiei spatiului prin oglinzile
situate la grade calculate pentru
a oferi un camp cat mai larg de
vedere. In fata noastra, artistul
isi fixeaza privirea In sus si merge
cu prudentd si migala prin scene
care prezinta peisaje naturale,
urbane si industriale, In timp ce
vocea sa nareaza o drama person-
ala, pe alocuri Intr-o maniera

ludica si metaforica.

Dilema asupra distantei este ca
devenim constienti de ce in-
seamna spatiu ca o dimensiune
subiectiva si cum intre privitor si
opera de arta va exista mereu o
detasare echidistanta intre reali-
tate si interpretare. Percep mate-
ria dintre mine si opera ca un
exercitiu de imaginatie pentru
viitoarele calatorii. O lucrare Imi
vorbeste despre realitati partini-
toare, locuri si personaje pe care
le integrez 1n experienta mea si
le apropii meticulos, fara aproape
o urma de artificialitate. Marchez
pasii pana ma apropii de ea, nu
cu unitati de masura general
acceptate, ci prin fenomene care
tin de o structura identitara, atat
a mea cat si a artistului, prezent
prin extensia sa. Frustrant cum
escapismul nostru, celor din fata
lucrarii, ITn momentul imersiunii,
devine o fractiune de reflexie
compulsiv absurda pentru ce se
intampla in interiorul acesteia.
Actul de a privi devine o marturie
a neputintei apropierii. Suspinam
cu nadejde catre schimbarea ori

potentarea conditiei personale,

asa cum un simt de autopre-
zervare lucreaza pentru subiectii
expusi unei catastrofe violente

de natura globala.

ORBIREA UNEI VOCI MATERNE

Sunetul vocii sale vibreaza pe
acordurile momentelor de viata
specifice In care experienta sa
dicteaza un impact. Tnceputul
nararii lucrarii video marcheaza
un punct de vedere asupra rezil-
ientei lui Hiwa K de a trai inca
dinainte de nastere. “From that
moment I started an affair with
reality” — “din acel moment am
Inceput o idila cu realitatea’, caci
aceasta, desi fragmentata, ca un
tumult de intamplari derizorii si
aleatorii, Infiripate In existenta
umana subliniaza ca limba
materna este unica posesiune
identitara cu care ramane artis-
tul. Asa cum 1l privim, rolul
incisiv al limbii natale este de a
crea rezistentda Impotriva sufer-
intei si dificultatilor ca mecanism
de activare a constiintei colec-

tive.

Drumuri parcurse de decenii care
par aproape familiare artistului
vorbesc despre migratia In masa
din zonele de conflict, o tragedie
colectiva si transgenerationala.
Picioarele sunt instrumentali-
zate: devin independente, au
cugetare,sunt personificate, Insd
sunt aservite scopului aproape
tiranic a membrelor si constiintei
superioare de a strabate, a pleca,
a fugi. Ori aceasta este metafora
cea mai puternica pentru descen-
trarea sinelui din propriul corp.
Mai mult decat o critica politica
si sociala, artistul mizeaza pe
drumul initiatic al imigrantului,
realizand un manual subiectiv si
sensibil, suprarealist, pentru a-si
caracteriza experienta singulara
ce poate fi extrapolata catre o
colectivitate: stramosilor si des-

cendentilor deopotriva.

Spre sfarsitul lucrarii, intr-o stare
tranzitorie, imaginea dispare,
lasand In urma un ecran negru,
moment In care nararea se
schimba din limba engleza in
limba natala a artistului. Graiul
matern face aluzie la speranta
unui vis, a patriei catre libertate
si prosperitate. Linistea este
martorul prezentei, asa cum
afirma artistul, insa putem
adduga ca orbirea este creatoarea

distantei.

— MALINA MONCEA
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ART ENGOUNTERS

1. INFO POINT

Pavilionul ISHO, Bd. Take Ionescu
46C

BIROURILE §I PAVILIONUL ISHO

Bd. Take Ionescu nr. 46C
Titlu: Landscape in a Convex
Mirror / Peisaj in oglin
Curator: Mihnea Mircan

FUNDATIA ART ENGOUNTERS

Bd. Take Ionescu nr. 46C
Titlu: Seasons End

Curator: Kasia Redzisz

MUZEUL DE TRANSPORT PUBLIC
LOORNELIU MIKLOSI™

Bd. Take Ionescu nr. 83
Titlu: How To Be Together / Cum sa
coabitam

Curator: Kasia Redzisz

In aces spatiu se va desfdsura si
Manuel Pelmus*: Permanent
Collection’, ongoing action (cu: Mihai
Mihalcea, sound design: Ion

Dumitrescu)

FABER

Splaiul Penes Curcanul nr. 4-5

Curator: Mihnea Mircan

INSTITUTUL FRANGEZ DIN
TIMISOARA

Bd. C. D. Loga nr. 46

Curator: Kasia Redzisz

MUZEUL NATIONAL DE ARTA
TIMISOARA

Piata Unirii nr. 1
Aripa secreta / Secret Wing
Curatori: Maria Rus Bojan si Bogdan

Ghiu

GALERIA HELIOS

Piata Victoriei nr. 6

Curator: Kasia Redzisz

Orar: Luni -Sambata, 11:00-19:00
Orar special In timpul weekend-ului
de deschidere: D: 11:00-19:00

INTERVENTIE SUZANNE HUSKY
IN GARTIERUL FABRIC

Strada Lunei, Timisoara

Harta este orientativd si are scop pur informativ.
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UN PEISAJ FRAGMENTAT

Peisajul urban a devenit deja ceea
ce numim norma. Traim 1n fibra
oraselor, le exploatam, In timp ce
ele ne seaca de energie, rabdare,
petrecem luni de zile adunate in
trafic, stand la semafor, asteptand
verdele care Intarzie sa vina.
Traim claie peste gramada in
camere micute cu vedere Inspre
altele si mai micute si visam la
evadare. O evadare care de multe
ori implicd alte orase de fapt, mai
aglomerate, mai inghesuite, mai
vibrante. Ceea ce este destul de
usor de trecut cu vederea este
faptul ca in oras nu se strange
numai o inghesuiala materiala, ci
straturi de istorie.

In fapt, orasele noastre ascund
istorii la fiecare colt de strada,
peste care noi calcam inconstient
in fiecare zi, purtati de ganduri
catre un viitor incert, si ignorand
cu naivitate sa ne gandim cum
am ajuns aici. Deseori ne gandim
la istorie ca la acele mari eveni-
mente care au sucit istoria polit-
ica a lumii, care au retrasat gra-
nitele sau au omorat oameni mii.
Dar probabil cea mai relevanta
istorie este cea nescrisa si uitata,
a vietii de zi cu zi a oraselor care
astazi ne sunt acasa. Problema
este Insa ca le luam de-a gata si
rar Incercam sa gasim raspunsuri
la intrebari legate de cum au
ajuns orasele noastre sa arate
astfel. Unul dintre motive este si
pentru ca nu sunt multi oameni

cu astfel de raspunsuri.

Gert Jan Kocken este un artist
care cauta astfel de rdspunsuri, si

exploreazd modul in care conflict-

ele ideologice ale secolului XX,
in special cel de-al Doilea Razboi
Mondial, au schimbat configu-
rarile urbane. Seria Depictions...
(Reprezentdri...) confruntd publi-
cul cu o serie de harti de dimensi-
uni impresionante, Insa in acelasi
timp complet debusolante. Com-
puse din su- prapuneri de infor-
matie seg- mentata — ceea ce a fost
distrus, aparat, abando- nat, sau
niciodata construit — hartile lui
Gert Jan Kocken devin harti

pentru dezorientare.

Orasul ascunde mul- te cicatrici,
care abia dupa decade lasa loc
unor alte flori sa creas- ca. Gert
Jan Kocken rupe insa acest invelis
pe care ne-am obisnuit sa-l
percepem ca etern si ne ofera o
noud pers- pectiva de a ne intele-
ge trecutul si astfel pe noi Insine.
O confruntare di- rect intre trecut
si prezent, intre ce am fost si ce
sun- tem astazi. Ramane doar in-
trebarea unde ne indreptam?
Artistul pune cap la cap piese ale
unui puzzle uitat, fragmen- te de
realitate care ne-a fost mai usor
sa le uitam, ori sa le asimi- lam

unei rutine.

In fiecare zi trecem pe langa mon-
umente fara sa le mai con-
stientizam, sa le recunoastem
activ. Ele devin numai puncte de
reper in traseele de zi cu zi. Cal-
cam pe foste cratere care au fost
astupate, cimitire deshumate,
cartiere demolate. Artistul le rupe
din uitare si ni le retraseaza pe
harta pana la limita recunoasterii.
Ca un soi de memento ca orasul

e viu si rdspunde modului in care

~ ISHO OFFIGE

In cea de-a patra editie a
Bienalei Art Encounters,
spatiul birourilor Isho
gazduieste expozitia
Peisaj in oglindd con-
vexd, curatoriata de
Mihnea Mircan, ce in-
clude lucrarile a 42
de artisti romani si
internationali. Avand

noi il un concept aparut
populam, ca raspuns la con-
ca avem o ditiile si restric-
responsa- tiile pandemice,

bilitate fata
de el, chiar

expozitia arata
cum e reflectata
daca ne cre- distanta in arta
dem treca- contempora-
tori, niste chi- na, lucrarile ex-
riasi eterni. puse explo-
Amprenta pe rand ruptura
oras o lasam dintre noi si

generatiilor ce lume, o fi-

vin, fie ca ale- gura dez-
gem sa recunoas- orientata
tem sau nu. intr-un

— ANDREEA NEAG

- Img. pagina 05

Gert Jan Kocken, Depictions of
London 1939-1945.

Imagine furnizata prin amabilitatea
artistului.

Vezi pagina 03,
Spatiile bienalei,

fond neclar. Notiunea de vertij
pare a se afla In centrul atentiei,
imaginile statice alterneaza cu
cele dinamice, accentuandu-se
starea de incertitudine a sinelui

ce 1si cauta locul.

Una dintre instalatiile prezente
in spatiul Isho, creata in 2021
special pentru Art Encounters,
este Conditionalul predictiv, reali-
zata de Alice Gancevici si Remus
Puscariu. Instalatia multimedia
cerceteaza doua forme ale corpu-
lui uman de adaptare la stres,
realizdnd o corespondenta intre
aceste procese naturale si cele
tehnice care permit vizualizarea
lor printr-o solutie scenografica.
Trei ecrane aflate In miscare
ilustreaza reflexul pilomotor
(,pielea de gdind’) si homeostaza
(proprietatea organismului de a
mentine constantele mediului
intern), in timp ce trei voci, co-
respunzand celor trei straturi ale
pielii, discuta despre suprasti-
mularea organismului ca efect al
vietii contemporane In opozitie
cu lipsa stimulilor senzoriali in
perioada de carantina.

Instalatia artistei Laure Pro-
uvost, Sunati, cantati, beti pentru
farddelegi (2018), o tapiserie de
dimensiuni monumentale, Intre-
rupta In mijloc de o tesatura din
crengi, lasa impresia cd natura
cucereste arhitectura galeriei. In-
tima si exuberanta deopotriva,
lucrarea include mesaje pentru
privitori, converseaza cu ei si 1i
invita sa transgreseze limitele,
pasind prin ea pentru a ajunge in
spatele ei. Aceastd faradelege
(trespassing), o trecere - uneori
ilegala - a unei bariere, pare sa
aduca speranta, sa promita o lu-
me mai buna.

Artistul Jonathan van Doornum
este prezent cu mai multe scu-
Ipturi in expozitia Peisaj in
oglindd convexd, una dintre
ele fiind Transmitdtor rotund

/N Sari Ember, Untitled (Mask No 6.),
2017, marble, 29,5x23x2 cm.

Imagine furnizata prin amabilitatea
artistului.

(2021). Folosind o diversitate de
tehnici In opera sa, van Doornum
creeaza un contrast intre materi-
alele ,reci’, dure folosite si am-
prenta umana, lasata asupra lu-
crarilor. Explorand varii metode
de comunicare, prin fluxuri de
date care ne conecteaza sau sem-
nale transmise si receptionate,
artistul foloseste adesea motivul
antenei sau pe cel al haloului,
ambele sugerand trasmiterea unei
informatii invizibile. Transmi-
tator rotund aminteste prin forma
si titlu de o antena parabolica, un
instrument ce asigura comunica-
rea intre doua puncte aflate la
distanta.

Asa cum Parmigianino, in fai-
moasa anamorfoza Autoportret in
oglindd convexd (1524), titlu care
I-a inspirat pe cel al expozitiei,
ilustreaza o realitate deformata,
la fel si lucrarile expuse aici redau
atmosfera prezenta incerta, criza
reprezentarii resimtita in ultima
perioada, realitatea in care traim
si pe care nu o mai putem numi
normalitate. Tot In cadrul expo-
zitiei Peisaj in oglindd convexd pot
fi vizitate spatiul Faber si pavi-
lionul Isho, unde poate fi vazut
programul de proiectii intitulat
Intr-o zi va veni ziua cand ziua nu

va mai veni.

— MIRUNA MORARU

{' Laure Prouvost, They Parlaient
Idéale, 2019, HD Video (28min 30
sec), Edition of 3 + 2 AP

Imagine furnizata prin amablitatea
artistului si Nathalie Obadia (Paris /
Brussels), carlier | gebauer (Berlin),
Lisson Gallery (London / New York)

e

rwie s
b“"“_ Pf




i

NUMARUL 4
18 OCTOMBRIE 2021

DISTANTE
CRITICE

i

Il
il

EU01=NOI

In zilele noastre, functiile si scop-
urile artei sunt la fel de diverse
precum formele pe care aceasta
le poate lua. Dincolo de faptul ca
uneori e destul de ,dragutica” si
numai buna de agatat pe perete
pentru a infrumuseta camera de
oaspeti, arta poate fi mai mult
decat capabila sa traga si niste
semnale de alarmd sau sa
prezinte dintr-un alt unghi o
situatie ce ne influenteaza lumea
in care traim. Chiar dacd unele
lucrari de acest fel, la prima
vedere, pot parea de-a dreptul
dubioase de nu stii de unde sa
incepi cu ele, totusi, daca aruncam
o0 geana peste eticheta lucrarii, se
poate face lumina in capsorul
nostru.

O astfel de lucrare din cadrul
Bienalei Art Encounters este EU
01 a artistului olandez Remco
Torenbosch. Lucrarea este una
conceptuald, Remco Torenbosch
fiind un individ destul de scolit,
cu studii facute la Willem de
Kooning Academie din Rotter-
dam si la Universitat der Kiinste
din Berlin, ce nu cauta sa desen-
eze frumos, ci cauta sensuri
profunde dincolo de forma si
aspect.

Per total, el abordeaza In practica
sa artistici teme politice si
socio-economice ce au efect
asupra vietii noastre de zi cu zi
oferind noi perspective din care
putem vedea lucruri pe care
credeam ca le cunoastem sau pe
care nici macar nu le vedeam.
Poate ca suna putin cliseica fraza
anterioara, dar sincer, baiatul are
ceva de zis pentru ca altfel nu
ajungea sa expuna, printre altele,
la Kunsthalle Wien, De Appel
Arts Centre din Amsterdam,
Victoria and Albert Museum de
la Londra sau la Kunsthaus
Ziirich.

Lucrarea putin mai dubioasa la
prima vedere de care ziceam
Inainte, EU 01, consta In 28 de
panze albastre asezate unele
langa celelalte, dar cu spatiu intre
ele. Destul de confusing la prima
strigare cand intri in Isho Office
si le vezi acolo. Totusi, culoarea
albastrd si numarul de 28 (sau 27
dupa wultima numaratoare),
precum si titlul fac referire la
Uniunea Europeang, iar pe langa
asta, panzele au fost tesute la
comanda in Intreprinderi diferite
din tarile membre ale UE. Difer-
entele calitative si diferentele
dintre nuantele de albastru ajung
astfel sa reprezinte o harta
socio-economica a Uniunii Euro-
pene si o vizualizare a unei indus-
trii pe cale de disparitie in Europa,
si anume, cea textild. O industrie
ce a pornit pe acest continent, dar
care astazi se afld predominant in
China si in celelalte tari din Asia
de Sud si Sud-Vest.

In alti ordine de idei, una mai
optimista de aceasta datd, toate
acele nuante de albastru de pe
steagurile lui Remco Torenbosch
ma trimit cu gandul la diversita-
tea ampla din toate punctele de
vedere a Uniunii Europene si a
Europei in general. Panzele nu
reprezinta doar cele doudzeci si
ceva de tari si popoare ce
formeaza Uniunea, reprezinta si
multitudinea de minoritati euro-
pene si extra-europene ce con-
vietuiesc de atata timp pe aceste
meleaguri. Tot acest conglomerat
de etnii si popoare ce si-au adus
aportul asupra diversitatii sociale,
culturale sau economice ce ne
caracterizeaza continentul si care
stau ca principii de baza ale Uniu-
nii Europene.

Cu tot optimismul pe care ar fi
bine sa 1l avem in noi, nu putem
trece cu vederea anumite aspecte

care pana la urma constituie
realitatea din jurul nostru. Astfel,
nu pot sa nu remarc in lucrarea
de fata faptul ca este o reprezen-
tare cat se poate de contemporana
a situatiei politice actuale. In
asezarea distantata a panzelor, eu
vad o metafora pentru distantarea
ce se poate observa astazi in
politica dintre statele membre.
Din pacate, Uniunea Europeana
pare mai dezbinata ca oricand,
crizele politice, sociale sau
economice au facut sa apara tot
felul de guverne populiste ce trag
in directia opusa binelui comun
si a principiilor Uniunii. Coabi-
tarea si buna Intelegere par tot
mai greu de obtinut, iar granitele
par tot mai vizibile.

Pe lumea asta, nu a fost si nu va
fi niciodata totul lapte si miere,
asta e realitatea, iar opera lui
Remco Torenbosch ilustreaza
foarte clar acest lucru. Asta nu
inseamna nici pe departe ca
speranta e pierduta si ca lucrurile
nu se pot indrepta. Prin astfel de
lucrari putem intelege mai bine
care este situatia si putem invata
ce trebuie indreptat pentru a
putea coabita impreuné.

— DanN1 GAaGIu

J' Remco Torenbosch, EU, 2011 -
ongoing, courtesy of the artist and De
Appel Amsterdam

J/ Desene de Ana Kun

pana la extrem.

AR AN PIPER,

Esti in-
tr-o ga-
lerie de ar-
ta si te uiti
in mod pas-
nic la lucra-
rile expuse
cand dintr-o
data observi o
umbra miscand
si o migrare a
publicului spre a-
ceasta. Te grabesti
sa gdsesti cea mai
apropiata iesire insa
se dovedeste a fi prea
tarziu. Performance-ul
aInceput, iar tu te simti
pus intr-o situatie stan-
jenitoare din care nu pare
ca ai scapare. Stai si partic-
ipi la actiune. in timpul
acesta te mai intrebi ce anu-
me doreste sa 1ti transmita
artistul si de ce trebuie sa te
supui acestei situatii inconfor-
tabile. Preocuparile tale sunt
juste. Poate 1si gasesc raspuns
printre randurile urmatoare.

Conform unei definitii generale,

arta performance este acel tip de
arta care este realizata prin actiunile
artistului si/sau a altor participanti.
Aceasta poate fi live sau Inregistrata,
spontana sau realizata pe baza scenari-
ului stabilit - depinde de viziunea artis-
tica. Probabil la prima privire poate
semana cu o piesa de teatru. N-ar fi prima
oard cand s-ar naste aceasta comparatie. E
de inteles. Pand la urma, au aceleasi radacini.
Oamenii au participat dintotdeauna la mani-
festari asemanatoare cu teatrul si perfor-
mance-ul. Ritualul este cel mai vechi exemplu
pentru astfel de activitati. La fel precum un
ritual, performance-ul este o activitate ce
necesita implicare totala iar factorul ,realitate”
apare intr-un procent de 100%. Acest fapt per-
mite ca limitele performance-ului sa fie intinse

Pentru a sublinia cat de real poate fi un performance,
ne vom intoarce in timp, in anul 1974. Intr-o galerie

LEGTIA DE ARTA CONTEMPORANA

il

de artd o tanara de 23 de ani
realiza un performance ce necesi-
ta participarea activa a publicului.
In fata ei se afla o masa, ce
prezenta 76 de obiecte, unele
provocatoare de placere, altele de
durere. Puteai sa vezi printre ele
un trandafir, o haind, un pahar cu
apd, apoi un cutit, o lama, un
pistol incarcat cu un glont.

Instructiunile erau si ele
prezente. Artista, asumandu-si
intreaga responsabilitate fata de
cele ce vor avea loc in cadrul
performance-ului, se prezenta ca
un obiect asupra careia publicul
avea autonomie totala timp de

sase ore.

Am putea crede la prima mana
faptul ca publicul s-a rezumat la
a folosi obiecte inofensive. Pana
la urma, ne este greu sa acceptam
latura Intunecata a naturii
umane, nu-i asa? Insa in cel mai
scurt timp, oamenii au Inceput sa
inlocuiasca obiectele inofensive
folosite cu lama, cutitul, ghimpii
sau pistolul pus la tampla. Dupa
cele sase ore care s-au scurs,
tanara renuntase la pozitia sa de
obiect si 1si reluase rolul de fiinta
umanad. Cu fata plina de lacrimi,
insangerata si pe jumatate
dezbracata, a Inceput sa mearga
spre publicul participant. Brusc,
acesta din urma dorea sa se
retraga. O marturie destul de
clara a naturii umane. Artista era
Marina Abramovi¢, performan-
ce-ul se numea Rhythm 0 si
demonstra cu succes pana la ce
extreme poate ajunge mintea
umana. De asemenea, Rhythm O
este exemplul perfect al felului in
care acest tip de artd se diferenti-
aza de alte forme asemanatoare.
Arta performance este in fapt,
precum o defineste si Abramovic,
constructul mental si fizic pe care
artistul 1l realizeaza intr-un
anume timp si spatiu, in fata
publicului. Spre deosebire de

teatru, unde totul este o iluzie,
performance-ul ofera ceva real, o
oglindire a propriei tale realitati
prin artist.

Un alt performance, a carui docu-
mentare fotograficd se regaseste
la Bienala ArtEncounters este cel
al artistei Maria Pininska-Beres,
care In 1977, prin Invocand
ploaia, dorea sa realizeze o armo-
nizare senzoriala cu ritmul
naturii. Actiunea a avut loc langa
casa artistei, la periferia Cracov-
iei, unde Ingenunchind pe pajiste,
Pininska-Beres si-a ingropat fata
in iarba si a scos pietrele care se
aflau prin imprejurimi, formand
un spatiu sub forma unui cerc.
Apoi cu un cutit a taiat bucati de
iarba, facand un cerc folosind
steaguri roz. La final, s-a asezat
cu fata spre cer si méinile Intinse
sub forma unui bol, asteptand
ploaia.

La fel precum in cazul oricarei
alte forme de arta, si in cazul
acestor exemple, depinde de tine
daca le consideri bune sau nu.
Insa trebuie sa stii un lucru. Calea
spre performance este de a-ti
permite sa te simti inconfortabil
si sa privesti in tine, acceptand
sentimentele care te cuprind,
indiferent de dificultatea lor.
Intr-adevar, performance-ul te
poate face sa te simti inconforta-
bil, insa acesta este scopul lui
prim. Asa cd la urmatoarea ocazie
care ti se arata, poate chiar in
cadrul bienalei, nu mai parasi
incdperea. Accepta disconfortul
si gandeste-te la motivul real
pentru care te simti astfel.

— XENIA TINCA
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AGTIUNE GONTINUA (IN DESFASURARE) /

LIVE ONGOING ACTION

Intr-un context recent, Manuel
Pelmus descrie practica sa ca o
actiune live continua (,live ongo-
ing action”). Am gandit subtitlul
sub forma unui anunt pentru o
actiune care a Inceput si se afla in
desfasurare, In direct acum,

continuand indefinit.

Live, in limba engleza, depinzand
de context, poate sa insemne do-
ua lucruri: un eveniment la care
se asista fizic In momentul In care
se Intampla, opus celui Inregis-
trat, ulterior difuzat, si vizionarea
inregistrarii (si a tncadrdrii') eve-
nimentului Tn momentul 1n care
se petrece — In acest caz privirea
ta este conditionata de a celui care
produce inregistrarea. Ambele ca-
zuri presupun o receptare simul-
tand cu producerea. Live (to live)
mai Inseamna si a trai, alte si-

nonime fiind: a locui, a supvietui,

a sta, a exista, a dainui, a salaslui.

indepérténdu-ne de intelesul live
(in direct) si apropiindu-ne de a
sdldslui® ne putem gandi la pre-
zenta Intr-un spatiu care ne apar-
tine, sub o forma sau alta, sau In
care este locul nostru®. Mai precis,
poate sa Insemne sa fii localizat
sau sa te localizezi Intr-un spatiu
familiar?, pe care sa fii capabil sa-1
vezi limpede si in care poti sa
contribui la practici de clarificare
(sense-making practices®).

Actiunea lui Manuel Pelmus poa-
te fi genul de actiune care sa ocu-
pe un loc, care sa sdlasluiasca
intr-un spatiu si sa-1 clarifice.
Practica lui recenta poarta denu-
mirea de Colectia Permanentd

(Permanent Collection) si presu-
pune diferite actiuni generate de
un context cultural, expozitional
sau nu, un raport fata de
institutiile artei si politicile
generate in cadrul lor, dar si In
afara sau din afara lor. Practica lui
genereaza actiuni de mobilizare
— de punere In miscare a unor
mecanisme intepenite, politici
inradacinate, sau interpretari si
sensuri oferite institutional, prin
prelungirea puterii statului sau al
unui discurs cultural dominant.

Actiunea fizica de a fi Intr-un
spatiu, de-a impinge aerul din jur
in timpul miscarii, de-al umple
cu voce, de-al deranja cu vibratia
ei, poate sa insemne si un gest de
agitare al unui spatiu cu acces
constrans (cum este o colectie
privatd), sau acces restrans (cum
sunt cele publice, depozitate sau
prezentate In expozitii ,moarte’,
asteptand o reactivare, o punere
in context).

Colectia Permanentd este un pro-
iect pe termen lung. O actiune
este desfasuratd in cadrul Bienalei
Art Encounters, 1n colaborare cu
Mihai Mihalcea si lon Dumitres-
cu (sound design): ,un fundal so-
nor, ce combina efecte acustice cu
un monolog al artistului, reflec-
tdnd notiuni de distanta si dislo-
care, prezenta si co-prezenta, este
transmis prin radio In spatiul
ocupat de expozitia Kasiei
Redzisz.”, la Muzeul de Tranport
Public ,Corneliu Miklosi”. Simul-
tan cu aceasta actiune din Ti-
misoara, se desfasoara o instanta
al aceluiasi proiect la Kunsthalle
Viena, unde un grup de perfor-

DIALOGURI PE CONTRASENS

A consemnat
loana TErRHES

I ERERIS Y Voi incepe printr-o In-
trebare care probabil este cat se poa-
te de previzibild. Munca ta a fost con-
ceputd si curatoriata de la distanta.
Avem aceasta Intalnire la o sapta-

mana de la deschiderea bienalei,

iar toata ,agitatia’ s-a mai dimin-
uat. Cum vezi acum aceasta expe-
rienta de a lucra de la distanta?

YIS CEMY b e:b® Toate difi-
cultatile si frustrarile lucrului
de la distanta au devenit
parte din scenariul expo-
zitiei, care s-a transformat

dintr-un scenariu teoretic,
intr-un proces. Practic, lu-
crul a inceput prin defi-
nirea unei teme si a con-
tinuat pe masura ce
aceasta tema a devenit
o conditie, un context

meri practic, pentru cd lu-
trans crurile au evoluat foar-
forma te prost, aici, in Mel-
si (re) bourne, Australia,
mediazd \ care este orasul cu
referinte cea mai lunga ca-

din istoria rantina si un loc

artei, arte- unde “confrunta-
facte cultur- rea’ cu virusul
ale, texte, eve- seamana tot mai
nimente, fo- mult cu o ide-
losindu-se de ologie. In mo-

corpul lor ca mentul In ca-

mediu. re invitatia a
venit de la
Diana Ma-
— ALEXANDRA rincu si
MEREUTI

1. In sensul incadrarii sau
scenei lui Vilem Flusser.

2. Aici fac o scurta si indecisa
referinta la un concept pe care
nu am reusit sa-1 inteleg inca pe
deplin, cel de dwelling care,
tradus din limba engleza,
inseamna a locui un loc, un
concept din filosofia lui Martin
Heidegger.

3. ,unde cineva e acasa, unde cineva
are un loc”; “where one is at home,
where one has a place’; Michael
Wheeler, 3.2 Appropriation, Dwelling
and the Fourfold, The Stanford
Encyclopedia of Philosophy (Fall 2020
Edition), Edward N. Zalta (ed.), URL =
<https://plato.stanford.edu/archives/-
fall2020/entries/heidegger/ >, consultat
la 06 oct. 202

4. ,Spatiu familiar” inteles intr-un sens
larg.

5. Michael Wheeler, Loc.cit.

\l, Manuel Pelmus, A Luxury We Can Not
Afford, 2019. in fotografie, Maria F Scaroni.

Credit foto: Beniamin Boar.

Ovidiu Sandor, lucrurile nu erau
atat de dramatice pe cat au de-
venit Intre timp. A fost un proces
gradual si Intr-un fel ma bucur ca
am ales o temad care a permis ca
acest proces sd se desfasoare fara
a Intrerupe in mod fatal pregatir-
ile pentru bienala.

@Cumva cred ca erai constient ca
exista aceasta conditionare care pa-

na la urma a devenit un fapt real.

Da, la Inceput posibilitatea
unei expozitii instalate de la dis-
tanta a fost oricum o ipoteza de
lucru vagd, care a devenit o posi-
bilitate tot mai tangibila si apoi
o certitudine, moment 1n care am
fost nevoit sa ma acomodez cu
ideea foarte neplacuta ca ratez
astfel partea cea mai interesanta
a proiectului, fiind privat de expe-
rienta lucrului fizic, spatial cu
lucrari. In special pentru ca
expozitia include foarte multe lu-
crari pe care nu le-am vazut nici-
odata 1n realitate. De la lucrari
vazute la 72 dpi pe website-ul
unui artist, la conversatii de pe
zoom sau mail, loop-ul asta de
pixeli s-a inchis in momentul in
care aceste lucrari au fost instalate
Intr-un spatiu in care eu nu am
fost niciodata, la care am asistat
prin intermediul unui telefon
mobil, pe whatsapp. Totul este
foarte abstract. Altfel, este un
proiect foarte atipic pentru mine
pentru ca include o etapa de
cercetare la o alta scara decat cea
a proiectelor curatoriale anteriore,
in care am Incercat sa ma fami-
liarizez cu practica multor artisti si
- prin intermediul acestui proces
- sd negociez cumva diversele
distante care ma separa de locul

expozitiei, modurile In care acele

practici se pot Intretese in spatiu.

m Cum a Inceput cercetarea ta
pentru partea expozitionala si
felul In care ea comunica cu pro-

gramul de screening?

Lucrarile din expozitie In-
cearca sa ofere un loc al acestei
intalniri telescopice cu distanta,
in vreme ce filmele prezentate la
Pavilion incearca sa ofere un timp
pentru aceasta experienta. Este
diferenta dintre 2 “curgeri’, una
desfasurata In spatiu si una In
timp. Filmele fac poate mai pal-
pabila conversatia despre expe-
rienta vertijului, pe care instru-
mentele cinematografice o pot
surprinde mai elocvent decat
imaginea statica. Astfel, o con-
versatie care Incepe In expozitie
capatd o noua intensitate in pro-
gramul de film.

A fost 0 ocazie sa pun in act niste
idei care ma intovarasesc de foar-
te multa vreme, o cercetare a fi-
gurilor hibride, care pot fi citite
din doua perspective diferite, si
care din aceastd cauza ar putea
fi descrise drept fiind anamorfi-
ce. Corpuri, spatii psihice, sau
obiecte care au doua sensuri

diferite, depinzand de locul din
care sunt abordate sau interpre-
tate, de instrumentele cu care
sunt masurate. Miscarea asta, 0s-
cilatia asta Intr-un obiect care e
fracturat interpretativ e o con-
stanta in mai multe proiecte la
care am lucrat in ultima vreme.
De aici, de la anamorfoza si
anacronism, ori interpretarea care
ezita In raport cu obiectul ei, si
pana la tema distorsiunii, a lucru-
lui privit de la distanta sau a
lucrului privit de prea aproape,
care 1ti blocheaza cdmpul vizual,
pasul mi s-a parut firesc. A fost o
ocazie ca ideea generala despre
distanta sa fie apoi fragmentata
in niste distante mai mici, cum ar
fi distanta dintre Timisoara,
Melbourne si, sa zicem, Vilnius
ori Budapesta. Din aceste trian-
gulari se nasc tot felul de alte noi
idei si traiectorii care sa umple si
anime terenul conceptual si
formal In care am lucrat. Ca in
paradoxurile lui Zenon, cu sa-
geata care nu ajunge niciodata la
destinatie, pentru ca trebuie sa tra-
verseze o jumaitate din distanta
care o desparte de tinta, apoi ju-
matate din jumatate, si tot asa pa-
na cand sdgeata e pierdutd intr-un
abis de calcule.

@Cum anume a avut loc proce-
sul de selectie al lucrarilor si cum
legi conceptele lor? Spun asta
pentru ca Intreaga expozitie o
gasesc foarte navigabild, totul
pare ca se leaga si ofera noi
sensuri de la o vizita la alta.

Am pornit de la o lista de
lucrari care mi s-au parut un fel
de puncte cardinale pentru harta
proiectului, si m-am gandit la o
suma de juxtapuneri, nu neaparat
armonioase, Intre aceste proiecte
si alte lucrari Intalnite pe parcur-
sul cercetarii, Tncercand sa creez
o suita de reflectii, spatii interme-
diare si tranzitii pentru a produce

o dinamica generala a proiectului.

mAi crede ca dupa aceasta bie-
nala, conceptul Our Other Us, ar
putea capata noi sensuri? Ar pu-
tea fi tradus acum cu usurinta?

Da, In masura in care el ar
putea fi tradus prin imagini. Nu
are traduceri la fel de concise si
la fel de pregnante in limba ro-
mana, dar ma gandesc la posibili-
tatea ca niste imagini, niste
reflexii optice ale expozitiilor sa
constituie Intr-un fel traducerea.
Este o experienta vizuala care
umple golul lingvistic al unei
traduceri dificile, astfel incat un
gol textual s-ar umple de culori,
forme si idei, asa cum sunt ele

povestite si imaginate in lucrari.

N Mihnea Mircan
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' Baraka Artist-run space
Fotografie: Cosmin Sandu

Intr-un interviu cu Magda Radu,
Geta Bratescu afirma faptul ca:
JAtelierul este un spatiu mitic,
pentru artist. Este o traire mitica,
provocata de faptul ca esti in
atelier. Cand esti In atelier, esti
intr-un spatiu ales, un cu totul alt
sentiment fata de acela cand esti
in casa (in spatiul plebeu...). in
filmul ,Atelierul” creez trei
momente exemplare: somnul,
trezitul si joaca. Aceasta este
insasi viata, In special viata artis-
tului, pentru ca practicarea artei
fara sentimentul jocului, dupa
mine, este un defect”.

In atelierul unui artist, spatiul si
timpul sunt ,zdranganite”. Acest
loc devine impermeabil de la
artist la artist, devine o capsula a
ideilor, a gandurilor si a mani-
festarilor artistice, Atelierul,
laborator al creatiei sub egida
intrebarilor, experimentelor,
greselilor, accidentelor, jocurilor,
analizelor, etc., devine astfel un
sanctuar al artistului ce
favorizeaza si propulseaza actul
delicat al cunoasterii interioare si
al reflectiei asupra mediului
inconjurétor.

Bineinteles, acest spatiu capata
diferite valente In functie de
abordarea si demersul fiecarui
artist. Aici, putem gasi exemple
precum atelierul de tip institutie,

idee Tmbratisata de catre artistii
Olafur Eliasson, Jeff Koons,
Takashi Murakami si altii, un alt
tipar este cel sub forma standard
n care artistul isufleteste locul si
in functie de temperamentul si
personalitatea sa spatiul-atelier
devine extensie a propriei
persoane, iar o alta varianta este
atelierul de tip meta, unde artistul
devine el Insusi spatiu de cerce-
tare si loc de diseminat, analizat
si balansat diferite concepte si
idei, deseori materializat sub
forma modesta de caiet/carte-
atelier. Dar exista si posibilitatea
temporard de atelier, manifestat
atat Intr-un spatiu concret, cat si
in aer liber, asa cum functioneaza
artisti precum Marina Abramo-
vié.

In cadrul Bienalei Art Encounters
2021 apare un program adiacent
intitulat, Weekend-ul Atelierelor
Deschise din Timisoara, ce-si
propune o anumita activare
cultural-locald, in care publicul
doritor se poate apropia de
spatiul sfant al artistului, avand
ocazia sa cerceteze ambientul si
atmosfera locului de creatie in
raport cu demersul, personalita-
tea si caracterul unui numar
generos de plasticieni si artisti
din Timisoara. Printre aceste
ateliere deschise publicului, parte
din acest program, se afla: Studio

Citadelle al lui Teo Papadopol,
spatiul Balamuc, Grupul NavaC2
de la Casa de Cultura a
Studentilor, atelierul lui Adrian
Florin Pop, spatiul de creatie a
Nadei Stoici, mai multe ateliere
independente cum ar fi: Matei
Gaspar, Alex Baciu, Suzana
Fantanariu, Vazelina, Szollosi
Ana Maria, un artist-run space
numit Baraka Artist (un spatiu
in colaborare cu Universitatea de
Vest din Timisoara) si altele.

— Minar TotH

J' Baraka Artist-run space
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Ideea conform careia arta vizuala
contemporana poate fi un instru-
ment pentru deconstruirea para-
digmelor trecutului, pentru recu-
noasterea si rezolvarea divergen-
telor intrinseci relatiilor interu-
mane, politice, economice sau
sociale, sta la baza majoritatii
discursurilor actuale formulate
de catre artisti sau curatori prin
practicile lor culturale. Cu toate
ca aceasta idee este verosimila,
arta avand intr-adevar capacitatea
de a functiona ca agent al schim-
barii in societate, poate ca este
necesar sa ne intrebam ce vrem
sa ne ofere arta si mai ales pentru
ce. Care este importanta ima-
ginilor in contextul cunoasterii
istorice si politice? Imaginea, prin
materialitatea ei, ne poate oferi o
noua cheie de intelegere asupra
tensiunilor dintre mai multe
variabile ale timpului, acumulate
intr-o constelatie de ritmuri si
durate. Astfel, a confrunta ima-
ginea implica o confruntare cu
timpul. Imaginile despre care
vorbim nu se reduc la fotografii
sau picturi. O imagine este orice
tesut temporal complex ce leaga
prezentul si diferitele forme ale
trecutului.

Cum ne raportam la arta, a carei
structura presupune acest timp
maleabil? Istoricul de arta Stirios
Bahtsetzis sustine ca ne raportam
la arta contemporana Intr-un
mod cvasi-teologic. Bahtsetzis
explica In proprii termeni ceea ce
sustine si Walter Benjamin in
cartea sa ,Capitalism si religie” —
transcendenta lui Dumnezeu s-a
estompat, dar el nu este nicide-
cum mort, asa cum indica
dictonul celebru al lui Nietzsche.
El este captiv in destinul omului.
Odata cu avangarda istorica in-
cepe s fie apreciata opozitia ar-
tistilor fatd de normele sociale
prin evidentierea potentialului
artei de a transforma lumea, Insa
lucrarile de arta nu sunt excluse
din sistemul economic semioca-
pitalist. Semiocapitalismul este
o etapa tarzie a capitalismului

caracterizata prin utilizarea ca-
muflata a semnelor si informatiei
in scopul valorificarii capitalului.
Puterea imaginilor este Inradaci-
nata in credinte arhaice si idola-
tre, Insé ea a fost treptat subordo-
nata productiei, distributiei si
consumului de marfuri. Realiza-
rea si vizualizarea imaginilor
sunt doua procese inerente unui
sistem hegemonic de cunoastere,
fiind direct legate de circulatia
economicd a bunurilor si ideilor.
Asa cum sustine criticul de arta
Cristian Nae In cartea sa ,Moduri
de a percepe. O introducere in
teoria artei moderne si contem-
porane” — ,o marfd este o intri-
gantd hieroglifd sociald, care
trebuie descifratd pentru a revela
prezenta unei alte economii”,

In termenii lui Bahtsetzis, semio-
capitalismul este ,dezvoltarea
naturald a afirmdrii teologico-
economico-politice a puterii pe
care a avut-o crestinismul atat
asupra lumii, cat si asupra afec-
tivitdtii indivizilor. In acest sens,
se poate presupune cd dispozitivul
economiei pur si simplu se meta-
morfozeazd; de la teocratia perioa-
dei medievale la umanismul Re-
nasterii, la capitalismul avansat’.
Bahtsetzis ofera o explicatie
revelatoare despre avangarda
istorica, sustinand ca in ciuda
anti-institutionalismului ei pseu-
do-anarhic, aceasta a contribuit
masiv la crearea aurei mitice a
artei, iar acest misticism comun
atat formelor de arta bizantina,
cat si celor medievale sau renas-
centiste, Invaluie si arta moderna
sau contemporana, tinand publi-
cul larg la distanta. Aceasta pro-
blema 1l implica si pe criticul de
arta Clement Greenberg, care
pledand pentru o artd noua impo-
triva artei ,inalte” academice, dar
si  kitsch-ului” culturii maselor
Jinculte’, prin scrierile sale a creat
protocoale privind manierele de
intelegere si simtire a artei mod-
erne. Aceasta viziune inca do-
mina In contemporaneitate, pre-
stabilind modurile in care publi-

cul interactioneaza cu lucrarile de
arta, la care se raporteaza adesea
ca la obiecte de cult. Asadar, in
opinia lui Bahtsetzis, in acest
sens, ,conceptul de avangarda,
dar si propagarea viziunii speci-
fice avangardei in arta contempo-
rand, In mijlocul semiocapitalis-
mului actual, prelungesc de fapt
cvasi-promisiuni teologice de
mantuire” — promisiuni pe care
le ofera si capitalismul. Atat In
contextul Renasterii mercantile
cat si In arta moderna sau con-
temporana, ,valoare de afisare” a
unei lucrari consta in disponibili-
tatea vizuala a obiectului fata de
,aura’ sa. Astfel, privitorul nu
percepe ceea ce imaginea pre-
zinta, ci doar ceea ce reprezinta.
In confruntarea cu imaginile,
avem o intelegere anacronica
asupra lor pentru ca le privam de
timpul lor istoric, nerecunos-
cadu-le pentru ceea ce ele sunt in
si pentru prezent.

Asa cum afirmd Frederic Jame-
son, cultura a fost intotdeauna
materiala, sau materialista, in
structurile si functiile sale. Mate-
ria este inerent dinamica si sem-
nificativa. Imaginile produc cu-
noastere si sunt ele Insele confi-
guratii particulare ce rezulta din
acte de ,performativitate” ale
materiei. Walter Benjamin, in-
tr-un eseu intitulat ,Despre lim-
baj tn genere si despre limbajul
omulut’, scris In 1916 si formulat
initial ca scrisoare adresata prie-
tenului sau, Gershom Scholem,
sustine ca ,nu existd eveniment
sau lucru, fie in natura vie, fie in
cea neinsufletitd, care sd nu parti-
cipe intr-un anumit fel la limbaj"
Putem spune ca imaginile nu
reprezintd realitatea, ci creeaza
realitatea. Cum putem coabita cu
imaginile si cum putem recu-
noaste cand ele ne modeleaza
subiectivitatea?

Prin lucrarea sa, 10 tone de pd-
mant, realizata in 2016, Dusica
Drazi¢ propune un discurs artistic
ce poate fi asimilat unui cadru

—> Dusica Drazid, 10 Tons of Dust (detaliu), 2016. Installation | Soil samples from the Swedish
History Museum Video | 60'40’, full HD, color, no sound

The work “10 Tons of Dust” was realised in close collaboration with the archaeologist Inga
Ullén, commissioned for the exhibition HISTORY UNFOLDS by the curator Helene Larsson
Pousette, The Swedish History Museum, Stockholm.

Imagine furnizatd prin amablitatea artisei §i The Swedish History Museum, Stockholm.

teoretic numit materialism per-
formativ. In abordarea materialist
performativa, noii materialisti
subliniaza modul In care materia
este vie, dinamica, agentiva si
astfel activa.

Dusica Drazi¢ cerceteaza tone de
mostre de sol pastrate In interio-
rul Muzeului suedez de istorie —
o cantitate imensa de date geo-
logice si arheologice. Mostrele
respective au fost colectate de pe
teritoriul Suediei in perioade
diferite de timp, unele necesita
catalogare stiintifica, in timp ce
altele sunt parti dintr-un peisaj
mineralogic si antropologic pas-
trat in depozitul muzeului. Insta-
latia include un studiu vizual-
textual al surselor si semnifi-
catiilor acelor esantioane si un
video In care mostrele de sol sunt
filmate ca si cum camera ar pano-
rama Intr-un spatiu desertic — un
teren pe care nu vedem nicio
figura umand, un mediu In care
legaturile dintre pamant, identi-
tate nationald si granite sunt
erodate. Lucrarea video ches-
tioneaza existenta unui incons-
tient optic al reprezentarii si a
constiintei solului. Solul contine
urme de artefacte culturale din
diferite civilizatii, astfel Drazi¢
doreste sa puna in lumina legatu-
ra dintre sol si identitatea nation-
ala, care se reflecta adesea In acte
simbolice, cum ar fi sarutarea
solului, dorinta de a fi ingropat
in solul In care te-ai nascut, etc.
Artista analizeazd istoria locului
si interpretarile opuse ale acelu-
iasi trecut.

Lucrarea DuS$icai Drazié, care
sugereaza ca solul nu exista
independent de masuratorile ce
servesc apoi ca grile de interpre-
tare, reflecta viziunea performa-
tiv materialistd a fizicienei si
teoreticienei feministe Karen
Barad, conform careia obser-
vatiile nu dezvaluie pur si simplu
valori preexistente, ci de fapt,
joacd Intotdeauna un rol in con-
stituirea lor. Astfel, oamenii con-

stituie ceea ce observa si sunt
partial constituiti din ceea ce
observa.

Expozitiile din cadrul editiei 2021
a Bienalei Art Encounters gra-
viteaza in jurul conceptelor de
coabitare si prezentd, Incercand
sa dezvolte un cadru de intelegere
asupra modurilor In care formele
de vizualitate ale contemporanei-
tatii ne influenteaza sa construim
proiectii despre noi insine, despre
Celalalt, despre granite si
distante. Astfel, cele doua ex-
pozitii, respectiv ,How to live
together”, proiectul curatorial al
Kasiei Redzisz, ce investigheaza
relatiile dintre arta, artisti si na-
turd In contextul Europei de Est,
si, Peisaj tn oglindda convexd”, un
proiect curatoriat de Mihnea
Mircan, ce ridica Intrebari asupra
relatiei dintre figura si fundal in
urma dezvoltarii de noi perspec-
tive, tehnologii si tehnici de
orientare — arata noi moduri de
receptare a Celuilalt prin Incer-
carea de a evita o serie de opozitii
categorice precum natura/cul-
turd, subiect/obiect, uman/non-
uman, pentru a parcurge distanta
catre Celdlalt printr-o intelegere
relationala asupra lumii.

— ALICE FERARU
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MY Art Encounters si stART formeaza programul de mediere al Bienalei din acest
an si este conceput de Fundatia Art Encounters si Asociatia Culturala Contrasens.
Timp de 5 saptamani, in Timisoara, intre 1 octombrie si 7 noiembrie, Bienala
deschide un dialog in care toti suntem invitati si analizam critic lucrari de arta, sa
intelegem mai bine fenomenul artei contemporane si sa recunoastem importanta
prezentei culturii in viata de zi cu zi. Programul de mediere cuprinde: tururi
ghidate, intalniri de gandire criticd prin arta, ateliere creative pentru copii, cursuri
de introducere in arta contemporana, intalniri participative care unesc arta de
viata cotidiana, discutii, reflectii si aprofundari din lumea artelor vizuale.

My Art Encounters reprezinta programul de mediere culturala dedicat copiilor si
publicului tanar (5 — 34 ani) din mediul urban si rural al judetului Timis.

I, 19 OCTOMBRIE

10:00 ZIARUL ARTSENS —
LA CAFEA CU RALUCA SELEJAN

In parteneriat cu Asociatia Culturala Contrasens
. Live pe Facebook

11:00 - MY ART ENCOUNTERS

15:00 Program de mediere pentru scoli

Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”
Muzeul National de Arti Timisoara

18:00 ART DEBATE

Cu Alex Condrache
In parteneriat cu As

@  Muzeul National de A Timisoara

iatia Culturala Contrasens

fi invitam pe cei mici in universul fermecat al Bienalei Art Encounters sa le aratam
de ce arta si crea- tivitatea e importantd pentru ei!

Educatorii, invatatorii, profesorii, dirigintii si parintii care doresc sa planifice o
vizita pentru grupe si clase de elevi, sunt rugati sa faca o programare in prealabil,
la 0727.148.992 (tel disponibil luni - vineri, 10 - 16) sau contact@artencoun-
ters.ro.

StART — PRIVESTE, ASCULTA G NDESTE este un program de educatie prin
cultura si de mediere culturala gandit pentru publicul adult (35-65+ de ani) sinu
numai.

Din programul cu activitati, amintim: ateliere de gandire critica prin arta, intalniri
care 1i agteapta pe profesionistii din companii la povesti despre arta in jurul unui

MIERCURI, 20 OCT.

11:00 - MY ART ENCOUNTERS

Program de mediere pentru scoli

ISHO Office
Muzeul de Transport Public ,Corneliu Mikl
Muzeul National de Artd Timisoara

CURSURI DE INTRODUCERE iN
ARTA CONTEMPORANA

Cu Maria Orosan-Telea

JOI, 21 OCTOMBRIE

11:00 - MY ART ENCOUNTERS
15:00
®

Program de mediere pentru scoli

Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”
Muzeul National de Artd Timisoara

ARTIST WALK

Tur ghidat de un artist invitat

Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”

VINERI, 22 OCTOMBRIE

MY ART ENCOUNTERS

Program de mediere pentru scoli

Muzeul de Transport Public,
Muzeul National de Artd Timisoara

rneliu Miklosi”

CHILL AFTER WORK

Cu Adina Stefédnescu
In parteneriat cu Asociatia Culturala Contrasens

ISHO Pavillion

LANSARE DE CARTE

Librdria La Doud Bufnite

SAMBATA, 23 OCTOMBRIE

11:00 - MONOTREMU,/MINITREMU:
13:30 ,ARTA-MA — FELURI DE A
EXPERIMENTA ARTELE’

Pavilionul din curtea Muzeului de Transport Public
,Corneliu Miklosi”

HOW TO TALK TOGETHER

Cu Anna Harsanyi
In parteneriat cu Asociatia Culturala Contras

Muzeul National de Arti Timisoara

In fiecare zi, de marti pana duminica, intre orele 11:00-19:00, cate un mediator cultural va asteapta in spatiile expozitionale pentru

tururi ghidat

Proiectul nu reprezi;

i informatii. - In zilele de luni, expozitiile sunt inchise.

pahar de vin, tururi ghidate pentru adolescentii si tinerii pasionati de arta, plus
intalniri menite sa creeze spatii in care diferite perspective se intalnesc pentru
schimbul critic.

Participarea la evenimentele din cadrul programului de mediere este gratuita, dar
este nevoie de o inscriere in prealabil, la 0727.148.992 (tel disponibil luni - vineri,
10 - 16), contact@artencounters.ro sau pe www.accontrasens.ro. /start

Programul cu toate activitatile pregitite poate fi gasit pe site-ul www.artencoun-
ters.ro.

DUMINICA, 24 OCTOMBRIE

11:00 - ATELIER PENTRU COPII (6-12
12:30 ANI)

Cu Gabriela Robeci

In parteneriat cu Asociatia Culturald Cont

@  Muzeulde Transport Public ,Corneliu Miklosi”

15:00 - TUR GHIDAT SPECIALIZAT
17:00 PENTRU ADOLESCENTII SI
TINERII PASIONATI DE ARTA

Cu loana Terhes
In parteneriat cu Asociatia Culturald Contrasens

©® Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”
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