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Ajunsi la ultimul numar al primei
editii a ziarului ArtSens, vom
descoperi prin articolele din pa-
ginile ce urmeaza subiecte a caror
perspectiva ofera cititorului o
ultima analiza din culisele Biena-
lei Art Encounters de anul acesta.

Kasia Redzis impreuna cu Mih-
nea Mircan si-au propus prin
conceptul Our Other Us sa ne
puna fata in fata cu noi insine, iar

discursurile curatoriale aduse in
atentia publicului de cei doi, sa
ne ofere posibile solutii de
depasire a granitelor si distante-
lor (reale sau imaginare) dintre
exterior si interior, dar si sa fim
mai constienti de diferitele forme
de apropiere si contact de la om
la om sau om si mediu.

Deschidem asadar acest numar
cu un articol scris de catre Eduard

Enache ce trateaza aceastd lega-
turd dintre de arta si tehnologie
dintr-o perspectiva care ne aduce
din ce In ce mai aproape de o
noua lume care a Inceput sa se
agate de prezent: Inteligenta
Artificiala. Ca o consolidare a
editorialului, Mihai Toth apro-
fundeaza notiunea de networking
1n contextul lumii artistice, felul
n care s-a dezvoltat dar si direc-
tiile abordate. Despre interdisci-

Erik Biinger, Nature See You, 2021, video 18'13"

Imagine furnizatd prin amabilitatea Fundatiei Art

Encounters

plinaritate si efectul ei vorbeste
si Ada Muntean 1n articolul sau,
Enigma artei contemporane.

Luminita Toma investigheaza in-
stituirea unui impreuna temporar
care aduce In discutie posibilele
raspunsuri ale artei la problemele
sociale si comunitare, iar pe de
alta parte, materialul dedicat
cercetarii artistice, contureaza
multitudinea de variante si feluri
in care aceste demersuri sunt
aplicate cu scopul solutionarii
acestor tipuri de probleme. in
plus, in sectiunea de hastag scrisa
de catre Andreea Dumitrescu,
aceasta ne ofera o analiza a activi-
tatii artistice a lui Traian Chere-
ches, care abordeaza in lucrarile
sale relatia dintre lumea naturala
si cea sintetica.

Proiectul colateral al Bienalei Art
Encounters adus In prim plan in
acest numar este Labour in a Sin-
gle Shot, material scris de catre
Alice Feraru, care vorbeste despre
rezultatele workshop-ului cu
acelasi nume sustinut In prima-
vara acestul an; o serie de
video-uri realizate de catre parti-

cipanti ce vor putea fi vizionate
in perioada 6-20 noiembrie In
mai multe locatii din Timisoara.

Pe langa cunostintele si experien-
tele dobandite prin vizitarea ex-
pozitiilor, ne vom putea bucura
si de o serie de publicatii lansate
pe parcursul bienalei, publicatii
prezentate In materialul scris de
catre Lucia Brinaru, iar rubrica
de dialoguri pe contrasens ne
aduce un dialog absolut fascinant
dintre Andreea Neag si Bogdan
Ghiu. Tot ea este si cea care ne
acorda prin eseul scris o concluzie
asupra acestui demers editorial
dar si o perspectiva asupra artei
viitorului.

— loaNA TERHES

ARTA
VIITORULUI

i

Una dintre primele idei legate de
viitor imi provine dintr-o aminti-
re din copilarie, cand presedintele
Bill Clinton a venit la Bucuresti
si a rostit cuvintele: ,viitorul este
al vostru”. Speranta ca noi vom
schimba viitorul ni s-a Infiripat
multora dintre noi in perioada in
care cresteam cu avant.

in arta, viitorul va apartine, mai
intai de toate, fiecaruia dintre noi
care mergem la expozitii, verni-
saje sau ludm parte la perfor-
mance-uri care implica tot mai

Ll

des interventia publicului. Arta
va fi mai politica, mai sociald si
mai ancorata in cotidian. Va fi
despre subiectele care ne leaga,
ne macing, ne dezbina si ne for-
teaza cateodata sa iesim in strada
sa protestam.

in acelasi timp, arta viitorului
pare ca va trece dincolo de limi-
tele ideii de ,al nostru”. Se vor-
beste tot mai mult despre ,meta-
verse’, un univers meta in care se
intalnesc cele doua lumi: fizica si
digitala, In care am trdit cu preca-

dere in anii pandemici. De la
aparitia internetului, obiceiurile
umane s-au schimbat treptat
pana la punctul in care nu pot mai
fi distinse clar vietile reale de
prezentele digitale ale fiecaruia.
Acest lucru a schimbat lumea
artei pana la punctul in care nu
doar ca vedem in timp real proce-
sul de creatie, Insa am ajuns sa
aflam pana si ce mananca artistul,
prin Instagram sau TikTok. Mu-
zeele si galeriile au Inceput sa
vanda lucrarile unor artisti pre-
cum Damien Hirst sau Beeple,
sub forma de NFT-uri — cripto-
artd vanduta prin blockchain.

In privinta creatiilor artistice, tot
mai multe sunt descrise prin
termeni precum ,imersiv’, ,mul-
ti-senzorial” sau ,3D/4D/AR/
VR". Multidisciplinaritatea in
contextul lumii artistice a devenit
aproape o regula si cu toate ca

instalatiile fizice 1si pastreaza
locul de cinste ca obiecte de fasci-
natie si contemplare, arta viito-
rului va fi atat a noastra, dar si a
tehnologiei care creeaza dupa
algoritmi — a robotilor care func-
tioneaza prin Inteligenta Artifi-
ciald si care au fost Invatati sa
creeze arta conform standardelor
estetice actuale. Din punct de
vedere formal, aceste lucrari au
toate elementele necesare pentru
a putea fi considerate opere de
arta.

Oricat de departe am Incerca sa
privim in viitor, arta se va Intoar-
ce catre noi si va fi o reflexie a
identitatii si nevoilor noastre si
a modului in care ne dorim sa
interactionam cu lumea din jur.
In esenta, viitorul este al nos-
tru... si al avatarurilor noastre.

— EpuarD ENACHE

ol il

,La tnceput iti vei inchide ochii tnaintea imaginilor, apoi iti vei inchide ochii tnaintea amintirii
imaginilor si apoi iti vei inchide ochii Tnaintea realitdtilor pe care le reprezintd imaginile.”

— Harun Farocki

Ceea ce Susan Sontag afirma
acum aproape 5 decenii ramane
de actualitate. Lumea inca ,stag-
neaza cu incapatanare in pestera
lui Platon, multumindu-se in
continuare doar cu imaginile
adevarului”. Pentru ca imaginile
nu doar reprezinta lumea, ci cre-
eaza lumea, modelandu-ne su-
biectivitatea si implicit vietile, ce
pare ca 1si doresc artistii con-
temporani de la arta viitorului
este un dialog cu publicul, purtat
in scopul dobandirii unei deschi-
deri critice fata de imagini. Un
proiect documentar, colaborativ,
angajat intr-un astfel de demers
este Labour in a Single Shot, ini-
tiat in 2011 de catre curatoarea,
artista si scriitoarea Antje Eh-
mann, impreuna cu partenerul
sau, regizorul de film documentar
si scriitorul Harun Farocki.

Pe parcursul a trei ani, din martie
2011 pana in aprilie 2014,
Ehmann si Farocki au sustinut o
serie de ateliere de productie vi-
deo 1n cincisprezece orase: Ban-
galore, Berlin, Boston, Buenos
Aires, Cairo, Geneva, Hangzhou,
Hanoi, Johannesburg, Lisabona,

Lodz, Mexico City, Moscova, Rio
de Janeiro si Tel Aviv. incepénd
cu anul 2013, au curatoriat ex-
pozitii in cadrul cdrora sunt pre-
zentate lucrarile video-documen-
tare rezultate In urma atelierelor.
Arhiva Labour in a Single Shot
inscrie videoclipuri statice sau di-
namice de 1 pana la 2 minute,
filmate In tehnica single shot —
filme realizate dintr-o secventa
continua, fara taieturi de montaj.
Participantii acorda atentie activi-
tatilor de munca adesea ascunse,
desfasurate In spatele usilor In-
chise. Asadar, proiectul chestio-
neaza ce tipuri de munca sunt
invizibile in contextul capitalis-
mului tarziu, punand Iintr-o
lumina noua caracteristicile
acestor morfologii ale muncii si
ale modurile 1n care structureaza
vietile indivizilor si economia
fiecararui oras. Potrivit celor doi
curatori, ,de multe ori munca nu
este doar invizibilg, ci si de neim-
aginat. De aceea este vital sa faci
cercetari, sa deschizi ochii si sa te
pui in miscare. Ce este ascuns?
Ce se intampla in centrul unui
oras, ce se intampla la periferie?”
Proiectul se bazeaza pe metoda

de filmare a celor mai vechi filme
proto-documentare, realizate din-
tr-o singura imagine continuad,
precum filmul fratilor Lumiere
Lucrdtori pardsind fabrica Lumiere
sau filmul Sosirea unui tren in La
Ciotat, concepute la sfarsitul se-
colului al XIX-lea. Farocki si
Ehmann sustin ca ,aceste filme
timpurii realizate dintr-o singura
imagine continua aratd ca fiecare
detaliu al lumii In miscare merita
luat in considerare si capturat.
Filmul constituit dintr-o singura
filmare continua, In contrast cu
filmele documentare de astazi,
combina predeterminare si des-
chidere, concept si contingenta.”

Imaginea, pentru Farocki, este un
instrument de instruire. Politicul
isi gaseste corp in imagine. Nu
putem cuprinde suferinta celui-
lalt decat prin imagini ale sufe-
rintei, asadar nu putem intelege
niciodata cu adevarat suferinta
celuilalt. Distinctia dintre interac-
tiunea activa cu un obiect si
consumarea acestuia ca imagine,
pare a fi cruciald pentru Harun
Farocki. Roland Barthes, unul
dintre autorii de referintd pentru
practica lui Farocki, ofera un
exemplu revelator in acest sens
—un taietor de lemne are o relatie
directa cu lemnul, instituita prin
actiune. Cei care nu sunt taietori
de lemne vorbesc despre lemn,
ca si cum ar fi castigat cunoas-
terea lor ,prin experienta”. Copa-
cul nu mai este sensul realitatii
ca actiune umandg, ci este o simpla
reprezentare. El sustine, de ase-
menea, ca limbajul revolutionar
este neaparat non-mitict. Munci-
torul, cel care ,face” lumea, vor-
beste un limbaj non-mitic, activ
si tranzitiv. Opresorul, cautand
sa pastreze lumea asa cum este,
foloseste un limbaj mitic. Intrucét
mitul este un discurs depolitizat,
discursul care ramane politic este
neaparat non-mitic. Tehnica sin-

gle shot folosita in filmele din
arhiva Labour in a Single Shot
ofera posibilitatea intelegerii
politicului printr-un limbaj la fel
de organic precum realitatea poli-
tica.

Dupa decesul lui Harun Farocki,
din 2014, Antje Ehmann a conti-
nuat sa coordoneze si sa sprijine
participantii la ateliere Impreuna
cu regizoarea de film documentar
Eva Stotz si arhitectul Luis Fedu-
chi. Un astfel de atelier a avut loc
si la Bucuresti in luna august la
Universitatea Nationald de Uni-
versitatea Nationala de Arta
Teatrala si Cinematografica ,I.L.
Caragiale’, fiind organizat de Aso-
ciatia Ephemair in colaborare cu
The Harun Farocki GbR, Goe-
the-Institut Bucuresti, UNATC I.
L. Caragiale, Deutsches Kultur-
zentrum Temeswar - Centrul Cul-
tural German Timisoara, Art
Encounters, Asociatia Culturala
Contrasens si Rezidenta BRD
Scena9.

Labour in a Single Shot este un
eveniment colateral al Bienalei
Art Encounters 2021. O selectie
a filmelor realizate in cadrul
acestui workshop vor putea fi
vizionate Intr-o expozitie care va
avea loc Intre 6 - 20 noiembrie
in urmatoarele locatii din Timi-
soara: Calpe Gallery, Centru multi-
functional CJT Bastion, FITT,
Optilux, Gara de Nord, La Doua
Bufnite, Centrul de Proiecte Ti-
misoara, Scart Loc Lejer, Casa
Artelor. O expozitie ulterioara
este planificata pentru 2022, la
Rezidenta BRD Scena9 din

— ALICE FERARU

1. Andrew Robinson, ,Roland Barthes : The
war against myth’, October 2011, Ceasefire
Magazine, https://ceasefiremagazine.-
co.uk/in-theory-barthes-5/

1. INFO POINT

ART ENCOUNTERS
Pavilionul ISHO, Bd. Take Ionescu

46C

.BIROURILE $I PAVILIONUL ISHO

Bd. Take Ionescu nr. 46C
Titlu: Landscape in a Convex

Mirror / in oglinda conve
Curator: Mihnea Mircan

FUNDATIA ART ENGOUNTERS

Bd. Take Ionescu nr. 46C
Titlu: Seasons End

Curator: Kasia Redzisz

.MUZEUL DE TRANSPORT PUBLIC
LOORNELIU MIKLOSI"

Bd. Take Ionescu nr. 83
Titlu: How To Be Together / Cum sa
coabitam

Curator: Kasia Redzisz

In acest spatiu se va desfdsura si
Manuel Pelmus*: Permanent
Collection’, ongoing action (cu: Mihai
Mihalcea, sound design: Ion

Dumitrescu)

.FABER

Splaiul Penes Curcanul nr. 4-5

Curator: Mihnea Mircan

INSTITUTUL FRANGEZ DIN
TIMISOARA

Bd. C. D. Loga nr. 46

Curator: Kasia Redzisz

T MUZEUL NATIONAL DE ARTA
TIMISOARA

Piata Unirii nr. 1

Aripa secretd / Secret Wing
Curatori: Maria Rus Bojan si Bogdan
Ghiu

.GALERIA HELIOS

Piata Victoriei nr. 6

Curator: Kasia Redzisz

Orar: Luni -Sambatd, 11:00-19
Orar special in timpul weekend-ului

de deschidere: D: 11:00-19:00

J. INTERVENTIE SUZANNE HUSKY
N CARTIERUL FABRIC

Strada Lunei, Timisoara

] O 0
Fabric
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Harta este orientativd si are scop pur informativ.
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Arta contemporana s-a conturat
intr-un secol extrem de zbuciu-
mat din punct de vedere social si
politic — secolul XX, al carui curs
a fost marcat de evenimente
precum cele doua Razboaie Mon-
diale, Razboiul Rece, Razboiul
din Vietnam s.a. Perspectiva
asupra vechilor valori ce au influ-
entat societatea secolelor prece-
dente s-a schimbat, artistii sim-
tind ca unica atitudine relevanta
in fata noii lumi este cea de ches-
tionare a principiilor care in mod

kA
il

teoretic ar fi trebuit sa previna
dezumanizarea si degradarea

morala a societatii.

Se poate spune astfel ca arta
contemporana s-a nascut, mai
mult sau mai putin direct, din
efectele pe care suferinta le-a
produs umanitatii si din deziluzia
pe care omul a resimtit-o in
Incercarea de a aplica niste prin-
cipii considerate pana atunci
axiomatice, ale caror radacini

porneau ca esentd din morala

crestina. Incapacitatea omului de
a-si tine promisiunea fata de sine
in construirea unei lumi stabile
si durabile a generat o atitudine
de revolta si de sabotaj fata de
vechile perspective asupra prin-
cipiilor de constructie a lumii.
Astfel, arta contemporana s-a
nascut intr-un moment al dizol-
varii conceptelor despre valoare,
traditie, moralitate, sacralitate,
considerate irelevante In contex-
tul In care nu au putut opri

declansarea unor razboaie ce au

dezumanizat iremediabil indi-

vidul.

Plasarea unui pisoar intr-un con-
text expozitional de catre Marcel
Duchamp (1887-1968) a pornit
ca o actiune ironica fata de scena
artistica a vremii si auto-ironica
fata de el insusi ca artist, prob-
lematizand statutul de ,opera” al
artei vizuale. La o prima vedere
acest demers al lui Duchamp
poate fi perceput ca fiind putin
teatral si Tn mod facil regizat
pentru a atrage atentia, insa ges-
tul in sine a fost de fapt despre
cu totul altceva. Pentru o lume
afectata de crima, razboi, imorali-
tate, ignoranta si cinism, artistul
a considerat ca relevanta artei se
articuleaza printr-un demers de
chestionare a legitimitatii noilor
valori. O arta sinonima cu socie-
tatea careia se adresa: decadenta
si desacralizata. Duchamp inla-
turd mistificarea conceptului de
creatie artistica si pune sub sem-
nul Intrebarii toate valorile artis-
tice unanim acceptate si validate
de pana atunci, intr-o lume ero-
data de un rizboi (Primul Razboi
Mondial) in care Dumnezeu e
absent, pe care 1l considera doar
o inventie a omului. A chestionat
de asemenea si asa-numita ,va-
loare eternd” a picturii ca mediu
de exprimare plastica, experi-
mentand cu diverse materiale,
precum lemn, pietre, materiale
textile, plexiglas.

Libertatea totala In actiunile
omului determina un anumit tip
de abordare in arta contempo-
rand, o consecinta fiind interdis-
ciplinaritatea. Artele fuzioneaza
si produc serii de lucrari precum
silucrari individuale care nu mai
pot fi catalogate drept apartinand
unei singure tehnici sau unui
singur mediu de exprimare. Acest
tip de experiment devine mai
intens, mai cald/interactiv ca de-
mers atat pentru artist in momen-
tul In care creeaza cat si pentru
receptor cand se intalneste cu
lucrarea. Arta este o forma de lim-
baj si vrea s se adreseze intr-un
mod cat mai direct intelectului si
afectului celui care vine In contact
cu ea. Caracterul lucrarilor devine
din ce in ce mai imersiv, iar grani-
tele formale de receptare se dizol-
va progresiv, permitand privito-
rului sa se raporteze la arta nu ca
la o entitate intangibila, ci mai
mult ca la o prelungire si proiec-
tie interpretatd a propriei exis-
tente. Astfel, arta contemporana
porneste din viata si este viata,
cu moartea aflata mereu intr-un

subconstient latent.

— ADA MUNTEAN

—> Sigalit Landau, Rochie de mireasd din sare
si cristal 111, 2014, imprimare de arhiva cu

jet de cerneala 80 x 53,5 cm

Imagine frunizata prin amabilitatea artistei
sia COLECTIEI EKARD, Olanda

I L Gkl

Unul dintre scopurile acestui
numar al ArtSens este sa clarifice
care-i faza cu arta viitorului. Pe
langa tot ce veti afla in urma-
toarele pagini, eu va transmit ca
arta viitorului este, Intr-o oare-
care masurd, arta trecutului. $i ce
mod mai bun de a documenta
arta trecutului decat prin carti,
companioni care, ramanand ala-
turi de noi peste ani, 1si vor lasa
amprenta asupra artei viitorului?
in randurile ce urmeaza, veti
putea consulta o lista a cartilor
de arta ce au fost sau urmeaza sa
fie lansate 1n cadrul Bienalei de

anul acesta.

In data de 3 octombrie, la putin
timp dupa inceperea Bienalei, a
avut loc online lansarea catalogu-
lui Our Other Us. In editie biling-
va, acesta contine atat informatii
despre artistii prezenti si operele
lor, cat si cateva cuvinte de la
curatori si sponsori si detalii
despre programele de mediere.

Spre sfarsitul lunii, pe data de 22
octombrie, a avut loc lansarea
primului catalog al BETA (Biena-
la Timisoreana de Arhitectura).
Tot in format bilingv, In paginile
sale se regdsesc detalii cu privire

la editia din 2020, centrata pe

responsabilitate, la evenimentele
care au avut loc In cadrul acesteia,
proiectele din cadrul expozitiei
Enough IS Enough, castigatorii
Expozitiei-Concurs Beta, cat si
texte scrise de colaboratori. Cata-
logul este disponibil si online.

In data de 28 octombrie a avut
loc lansarea cartii Estetica intal-
nirii. Enigma artei contemporane,
scrisa de Baptiste Morizot si
Estelle Zhong Mengual. In tradu-
cerea lui Bogdan Ghiu, aceasta
este prima carte din noua colectie
de texte critice a editurii Contra-

sens. Daca vreti si voi sa va intal-

niti cu Estetica tntalnirii si cu
traducatorul, o puteti face In rubri-
ca Dialoguri pe Contrasens a aces-
tui numar, in articolul Andreei

Neag.

Cat despre lansarile viitorului, In
acest moment mai avem de astep-
tat Inca un astfel de eveniment.
Intitulat AFTERWORD. The Se-
cret Life of Books, si facilitat de
Institutul Prezentului, evenimen-
tul are ca scop lansarea cartilor
unor artisti timisoreni: catalogul
Constantin Flondor (2021), publi-
catia expozitiei 24 de argumente
(2020) si cartea lui Diet Sayler,
Pentru o structurare aleatorie a
spatiului, 2019, editie in cadrul
seriei Parkour. Evenimentul va

avea loc de la ora 18:00.

Astfel se va Incheia saga de eve-
nimente editoriale care au avut
locin cadrul editiei de anul acesta
a Bienalei Art Encounters. Multi
artisti, din multe domenii, care
ne-au purtat pe drumul prin si
spre Our Other Us, dar si, poate,
pe calea spre intelegerea artei
contemporane. $i multe carti,

pentru multe tipuri de public,
care vor trece testul timpului si
vor ramane cu noi, facand posi-
bila astfel prezenta unei farame
din arta trecutului 1n arta viitoru-

lui.

— LuciA-ALEXANDRA
BRINARU-MITROFAN

J Baptiste Morizot, Estel Zhong
Mengual, Estetica intdlnirii. Enigma artei
contemporane, traducere din limba franceza
de Bogdan Ghiu

Fotografie: Ada Vlad
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DE GINE SUNTEM ALATURI N ARTA?

Arta contemporana este un pre-
ext, ca oricare altul, de a aduce
oameni impreuna. Ea face asta
printr-un cumul de mecanisme
ot mai rafinate, in care coexista
nstitutii, finantatori, curatori,
artisti si proiectele lor. Artistii
adora sa fie relevanti pentru
omunitate. Macar pentru o
omunitate. Fireste, societatea
ontemporana le pune la dispo-
zitie o plaja larga de posibile
omunitati si cauze fata de care
sa-si cultive relevanta. Relatia
artistului cu publicul sau este,
astazi, dincolo de interesele sale
profesionale, in primul rand, una
de empatie reciproca, si abia apoi
na legatd de sensuri estetice. In
elul acesta putem vorbi despre
n deziderat in expansiune al
bunelor practici artistice: acela de
a genera si fructifica gesturi so-
idare.

Solidaritatea, ca act de responsa-
bilitate sociala in societatile mo-
derne, este invocata inca din
sloganul revolutiei franceze. De
altfel, ea sta la baza multor
nvataturi spirituale drept un

odel de comportament onorabil
are aduce pace, armonie, mantu-
re. Preocuparea pentru celalalt,
grija, atentia, aplecarea urechii la
evoile celuilalt, instituirea unui
mpreuna temporar, intrajutora-
ea, dar mai ales actul de solu-
ionare efectivd In fata unui pe-
icol — natural, politic, ideologic,
sau de alta factura, definesc si in
planul artei, tendinta de soli-
darizare.

ilosoful Richard Rorty distinge
astfel doua modele de a da un
sens existentei noastre in lume:
ie a fi solidari, atunci cand ne
ocalizam povestea propriei vieti
n contextul unei comunitati, fie
a fi obiectivi, atunci cand ne ra-
portam la lume din perspectiva
ei relatii directe, care exclude
anarile de gandire. Ca re-
i artei, poate o prima

solidarizare cu artistul insusi o
reprezinta estetica participativa,
in care publicului, dupd secole de
pasivitate, i se confera misiunea
de a participa la implinirea ges-
turilor artistice si a deveni, astfel,
parte din comunitate.

Pe trei nivele se manifestd soli-
daritatea artistului: cu subiectul
- orelatie de putere, de la obser-
vator la obiectul de studiu; cu
publicul — artistul isi asuma rolul
de traducator si mesager al co-
munitatii vulnerabile catre comu-
nitatea artisticd; cu artistii — prin
diverse pretexte de rezistenta a
artistilor/lucrétorilor culturali,
acestia solidarizeaza, se grupeaza,
protesteaza si revendica Impre-
una.

In 2010 celebrul artist si activist
chinez Ai Weiwei a creat locuri
de munca pentru locuitorii unui
sat din China. Peste 1600 de per-
soane au pictat atunci manual
seminte de floarea soarelui din
portelan, rezultatul muncii lor
fiind expus apoi timp de 6 luni in
sala principald a muzeului Tate
Modern din Londra. Exemplele
sunt nenumarate, fie ca vorbim
de acte artistice sub forma de
sustinere financiara, morala sau
juridica, de ajutor social ori de
coagularea de tip activist a unor
comunitati defavorizate in jurul
unor prerogative salvatoare. Sub
marca ,proiectului artistic” pot fi
invocate tot soiul de actiuni in
sfera sociala. Declaratii precum
,trageti, sunt artist!” (Chris
Burden) se transforma astfel in
,permiteti-mi sa va ajut, sunt
artist!” sau in ,permiteti-mi sa
arat lumii ce greu va este voua
aici si sd v arat voua cum puteti
razbate” (Renzo Martens). In
sfera artei, acestea, Insa, nu vin
doar din motivatii sociale ale
unor organizatii non-profit, ci
sunt, de multe ori, si piste de in-
vestigatie proprie din aria preo-
cuparilor artistilor.

—> Desen de Ana Kun

Atat prin intermediul artei, cat si
prin parghiile asistentei sociale,
organizatiilor umanitare si ale
proiectelor adresate grupurilor
vulnerabile, solidaritatea se trans-
forma dintr-un sentiment care
i-ar determina pe oameni sa isi
acorde ajutor reciproc, sa fie em-
patici si deschisi, Intr-o sarcina
de serviciu. De cine suntem insa
alaturi atunci cand scopul soli-
daritatii se dilueaza la granita
dintre realizarea unui proiect
artistic si folosirea capitalului
uman pentru ilustrarea propriu-
lui demers artistic?

Intr-o societate ce finanteaza
sistematic proiecte artistice care
solidarizeaza cu o cauza sau o
comunitate, empatia devine o
cerintd de Indeplinit, un criteriu
de eligibilitate. Vulnerabilitatea
comunitatilor devine o tema de
lucru a artei. Terenul pe care 1l
pregateste o astfel de abordare
pentru arta viitorului nu este
tocmai stabil. Pe de o parte, abun-
denta subiectelor asigurd mult
continut artistic de produs. Pe de
alta parte, vom ajunge sa expu-
nem ajutabilul. Vom cauta dezi-
rabilul unanim si il vom expune.
Vom deplange subiectele/su-
biectii temporar si 1i vom expune.
Vom solidariza cu artistii si ne
vom expune ca deplangatori. Vom
deveni doar activisti si ne vom
expune ca luptatori. Dar subiectii
1si vor continua existenta vulne-
rabila si dupa interventia artis-
tica. Proiectul artistic va fi mai
mult despre celalalt decat despre
noi. Our other us va deveni doar
them. $i atunci, cine ne Indrep-
tateste sa 1l asumam pe celalalt
in numele nostru?

Intrebarea ramane, pentru cei care
doar ne uitam la ce fac artistii,
nestiind cum anume sa fim soli-
dari: de cine suntem alaturi in

— Luminita Toma

SI TOTUSI, CARE-I FAZA CU:

A T

Pentru acest material marturi-
sesc cd m-am Invartit pe toate par-
tile pentru a gasi o cale prin care
sa reusesc sa transpun cititorul
in ceea ce Inseamna procesul de
cercetare pe care un artist il poate
avea. Termenul in sine, poate sur-
prinzdtor pentru unii, nu este o
caracteristica unica ce vizeaza
doar oamenii de stiinta, ci rega-
sim acest proces in multe alte do-
menii, printre care si activitatea
artistica.

O astfel de cercetare porneste
adesea de la o simpla idee raz-
leata. Desigur, ideile nu au un
corp material si vin atunci cand
poate te astepti mai putin, Insé
putem considera ca au un soi de
vointa proprie si sunt conduse de
un singur impuls si anume sa se
manifeste! Iar pentru asta exista
o singura modalitate: colaborarea
cu un partener uman.

In ultimul deceniu, majoritatea
artistilor au apelat la aceasta
procedura de a cauta inspiratie,
informatii, sau de a descoperii noi
sensuri cu privire la subiectul sau
tematica vizatd. Arta fara cerce-
tare pare sa nu mai existe, iar
ambele traiesc parca intr-un
echilibru intre traditie si inovatie.
Fara indoiala, sa afirmam ca orice
produs artistic ce nu are la baza
o cercetare este mai putin valoros
si insemnat; ar fi impropriu.
Faptul ca un artist este mai putin
sistematic In metoda lui de lucru
nu inseamna ca produsul artistic
obtinut este mai putin muncit
sau mai putin de luat in conside-
rare.

Pe parcursul unei activitati de
cercetare, experienta artistica se
poate manifesta in diferite for-
mule specifice in functie de im-
portanta avuta, de perspectiva
artistului, care poate sa difere atat
in ceea ce priveste durata de timp,

cat si metoda abordata (precum
cautarea, arhivarea, colectarea,
interpretarea, explicarea, mo-
delarea, experimentarea, inter-
ventia, etc.). La fel de importanta
este si motivatia initiala ce a
deschis calea acestei cercetari,
precum si felul In care este mode-
lata pana se ajunge la rezultatul
dorit. Publicarea si prezentarea
produsul final, precum si evalua-
rea si raspunsurile Intrebarilor
solicitate de public pot deschide,
de ce nu, noi cercetari.

Un astfel de exemplu il poate
reprezenta lucrarea video a duo-
ului Lonnie van Brummelen &
Siebren de Haan, Monument to
Another Man's Fatherland, 2008,
sau Ana Prvacki si lucrarea video-
performance Strd, 2021, Phillip
Warnell prin Outlandish: Strange
Foreign Bodies, 2009 1n expozitia
curatoriata de Mihnea Mircan,
dar si lucrarea duo-ului Kitty
Gosztola & Bence Gyorgy Pdlin-
kds, 2016-2020, Stefan Bertalan
si desenele din seria Floarea Soa-
relui din anii 1980, sau Suzanne
Husky si interventia In spatiul
public prin lucrarea Groundswell
din cartierul Fabric, Timisoara,
lucrari curatoriate de Kasia Re-
dzisz, artisti ce 1si construiesc lu-
crarile pe baza unei cercetari.

Ramane la final intrebarea: o
cercetare artistica trebuie sa fie
finalizata printr-un rezultat anu-
me? Nu! Evident ca nu! Aceasta
poate ramane inclusiv in stadiul
de chestionare a ideilor avute.
Rolul acestui tip de arta nu este
nici de a descrie o lucrare, nici de
a o interpreta, ci mai degraba de
amapa si oferi o perspectiva spe-
ciala si unica asupra unei idei. Cu
alte cuvinte, putem afirma ca
cercetarea artistica std la dispo-
zitia artistului de a deschide noi
posibilitati de a accesa informatii
dintr-o gama larga de domenii ce

pana nu de mult au fost la
indemana criticilor si teoreticie
nilor, istoricilor de arta sau a per
sonalului specializat.

— JoaNa TERHES

N2 Fotografii: Ioana Terhes
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Nascut in Bucuresti, Traian Che-
reches a studiat In cadrul Uni-
versitatii din Lancaster, Marea
Britanie, si la Universitatea Na-
tionala de Arta din Bucuresti.

O experienta importanta din for-
marea artistului este perioada pe-
trecuta la Paris. Oras important
pentru arta, Parisul este un cen-
tru cultural cu foarte multe posi-
bilitati de dezvoltare. In aceasta

perioada, Traian Chereches a fa-
cut demersuri 1n realizarea pro-
priului limbaj vizual. Deschide-
rea orasului catre arta, prezenta
unor muzee de renume, cunoas-
terea vechilor maestri, dar si a
noului val de artisti tineri, a dus
catre formarea unui nou limbaj,

unei noi directii artistice.

in Paris, artistul se redescopera
si schimba mediile de exprimare
cu care lucreaza. Daca 1n Bucu-
resti obisnuia sa picteze, in aceas-
ta perioada 1si extinde practica
spre hibridizarea artei, picturi
tridimensionale, aproape sculp-
turale, In care foloseste materi-
ale neconventionale. Prin imbi-
narea dintre materiale industri-
ale si cele naturale, artistul reu-
seste sa prezinte relatia dintre
lumea naturala si cea sintetica, o
metafora la situatia actuala a

umanitatii si a planetei.

Arta lui Traian Chereches este
una interdisciplinara, In care
combina desenul cu pictura, sculp-
tura si sunetul. Alaturi de Matei

Tulbure, a creat proiectul TC
Studio, unde «creeaza muzica
electronica puternic influentata
de muzica experimentala, jazz si
sunete organice. Atat In compo-
zitiile audio, cat si In pictura,
artistul creeaza arta ca mod de
autoexprimare, mod prin care se
raporteaza la lumea exterioara.
Pornind de la curiozitate, pro-
iectul este mai degraba un joc,
un experiment muzical. Folo-
sind sunetul, acesta confera lu-
crarilor sale dimensiunea unei

temporalitati profunde.

Arta sa hibrida este deseori cre-
ata din spuma poliuretanica, cu
structura din metal sau lemn,
acoperita cu straturi de vopsea,
reusind sa creeze o suprafata
apropiata de texturile naturale.
Desi statice, lucrarile sale dau
impresia de miscare prin meto-
de ingenioase de prezentare, asa
cum este cazul lucrarii Oud de
larvd in care panourile sunt ase-
zate la distante diferite fata de
perete, mixul dintre apropiere si

distanta creeaza astfel impresia

miscarii. Lucrarile se afla la gra-
nita dintre pictura si sculptura,
construind un obiect tridimen-
sional a cdrei suprafatd duce cu
gandul la sapaturi, la acumulari
de straturi, asemenea unor stanci
erodate. Prin acest tip de arta,
artistul doreste sa reprezinte vio-
lenta si anxietatea timpurilor in
care traim.

Ca inspiratie pentru lucrarile sa-
le, Traian Chereches se foloseste
de structurile organice, facand
referire la starea actuala a lumii,
la poluare si acumularea de dese-
uri nereciclabile, fiind totodata o

critica a lumii consumeriste.

Artistii contemporani se folo-
sesc In practica lor de metode
din ce in ce mai ingenioase, imbi-
nand tehnologia (realitate virtua-
13, inteligenta artificiald), cu bio-
logia, stiinta si ecologia. Arta lui
Traian Chereches le ofera privi-
torilor o experienta multisenzo-
riala, o interactiune cu arta ma-
teriala, imbinand tehnicile artis-

tice clasice cu inginerie de su-

net, materiale neconventionale
si stiinta materialelor. De ase-
menea, arta lui se Inscrie In una
dintre cele mai proeminente ten-
dinte artistice ale secolului al
XXl-lea - ecologismul critic, a-
vand ca scop responsabilizarea
omenirii cu privire la teme pre-
cum Incalzirea globala, poluare
si efectele nocive asupra mediu-
lui.

In cadrul Bienalei Art Encoun-
ters 2021 lucrarile lui Traian
Chereches le regasiti In expo-
zitia Aripa Secretd de la Muzeul
de Arta Timisoara, curatoriata
de Maria Rus Bojan si Bogdan
Ghiu, dar si In expozitia Peisaj
in oglinda convexd de la Pavilio-
nul ISHO, curatoriata de Mih-

nea Mircan.

— ANDREEA DUMITRESCU

DIALOGURI PE GONTRASE

DESPRE GURAJUL INTALNIRII CU ARTA.
ESTETIGA TNTALNIRIL ENIGHA ARTEI
CONTENPORANE 1 BOGDAN GHIU

O discutie ca un arc peste ultimele saptamani
la Timisoara, unde arta contemporand si-a
fdcut cuib confortabil, dar cu privirea indrep-
tatd spre viitor, cdtre noi intdlniri si revelatii
pe care le-am putea avea, dacd am ldsa mai
mult loc curajului. Cu Bogdan Ghiu, despre
,Estetica intdlnirii. Enigma Artei Contempo-
rane’, de Baptiste Morizot si Estelle Zhong
Mengual, care s-a lansat la finalul lunii oc-
tombrie, la Editura Contrasens.

Andreea Neag: BESilsgiBisteasyelits

va invit sa imi spuneti cateva cu-
vinte despre cum l-ati Intalnit pe

Baptiste Morizot.

SIPGEV @) M -am intalnit cu
Baptiste Morizot in principal, si
in al doilea rand cu Estelle Zhong
Mengual, asa cum mi s-a Intam-
plat intotdeauna - din aproape in
aproape, de la un autor la altul,
de data aceasta prin Bruno
Latour. Anul trecut, am descope-
rit aceasta noua directie, noua
gandire ecologica franceza. I-am
citit, i-am comandat toate cartile,
cand aveam si mai mult timp de

lectura... $i din aproape In aproa-

pe am descoperit aceasta carte de

arta contemporana. Eu asa am
facut dintotdeauna, ca un explo-
rator, traducator si agent literar. ..

eu sunt o suma de Intalniri.

Cum vi se pare ca a evoluat
relatia omului cu arta contempo-
rana In ultimul an si jumatate?

3{€8 Poate nimic nou sub soare...
Poate metafora cea mai buna este
aceea a unui paralelism — ele sunt
fata In fata, dar nu se Intalnesc.
Una vorbeste despre cealalta, ar
vrea sa se intersecteze, dar rareori
se Intampla. Arta contemporana,
si arta dintotdeauna, din moder-
nitate sa spunem, de la saloanele
refuzatilor Incoace cand s-a
consolidat si critica de arta, a fost
sub specia scandalului (stim
despre marile procese de con-
damnare a lui Flaubert, a lui
Baudelaire si Manet). Si atunci
in secolul XX, incepand cu avan-
gardele, In special cu Dadaismul,
artele au fortat scandalul, ca
poate singura cale negativa de
(non)intalnire cu societatea. Au
fortat Intalnirea socand societa-
tea. Cred ca poate apdrea din
punctul asta de vedere o rupere
— sa ne intersectam, sa nu mai
fim linii paralele. Au venit accele-
rarile astea ale artei In general -
cele doua, si chiar mai multe
conflagratii, bombe atomice si
alte nenorociri — Incat arta a fost
depdsita la randul ei. Ar fi devenit
cumva complice cu marile
nenorociri care au cutremurat cu
adevarat umanitatea.

Si atunci arta s-a trezit cumva
dezarmata si a ajuns in ziua de
astazi 1n care, ceea ce studiaza aici
aceasta carte, este un anumit
refuz al artei de a comunica prea

mult, arta Inchizandu-se de

teama de a nu fi digerata. Si de
frica sa nu fie Inghitita ca un
produs oarecare, arta s-a inchistat
in ea, si iata aceastd enigma a
artei contemporane. Ori cei doi
cercetatori spun ca arta inchizan-
du-se, are ea insasi de pierdut.
Este o tactica imediata de a se
feri, de a fi inghitita, digeratd, si
aruncata, dar pe termen lung, ca
strategie, duce Intr-o fundatura.
Si atunci ei se intorc la avangarde,
fac un fel de uitare a faptului ca
noi am mai tinut in istoria artei
secolului XX avangardele ca fiind
doar o distrugere si o Innoire a
formelor. Ori ei readuc aminte
un mare slogan al suprarealistilor
— arta sa schimbe si viata! Si
acum devine implicit politica
inserarea artei.

Ei mai fac atunci sa intervina
aceasta estetica — care deja nu
mai e un termen practicat, fiindca
evolutia gandirii si a filosofiei a
detonat aceasta disciplina. Ori
iatd un pariu important, ei vin si
propun o estetica non-dogmatica.
De obicei estetica este normativa,
spune asta e frumos, asta e urat.
Deci e 0 mica carte, pana in 200
de pagini, foarte ambitioasa. Ei
propun aceasta idee, foarte aplicat
cu exemple din arta contempo-
rand, de strategii de intalnire, de
a include publicul, si nu de a-1
respinge, dar de a cauta a-i trezi
curiozitatea.

PAWB) Cui i-ar fi folositoare aceasta
carte — publicului sau artistului?

Cred ca In primul rand artis-
tilor, pentru ca cu ei se discuta,
cu aceasta incapacitate, sau nevo-
inta care a devenit inconstienta,
de a nu comunica prea mult sau
de a nu comunica in registre care

nu sunt artistice. Trebuie sa fii
deja familiarizat ca sa intelegi
ceva. $i apoi publicul ar putea
intelege cd nu e de refuzat, ca
doar aparent artistii Intorc spatele
timpului lor si oamenilor, si ca
efortul este adesea nu atat de
mare pe cat se presupune. Arta
in primul rand nu este o afacere
de specialisti si de elite. Artistii
contemporani se straduiesc sa fie
cat mai apropiati de public, chiar
daca uneori nu prea stiu s-o faca
si efectul e invers — si asta e un

mesaj important al cartii.

Ce ar putea publicul sa faca
in cazul asta? Care e cea mai po-
trivita parghie aflata la indemana
noastra?

3{€P Publicul trebuie s-o ia usor,
sa nu se sperie, sa se decrispeze
in fata artei, care poate uneori
surprinde, dar o face tocmai pen-
tru a atrage. De multe ori refuzul
comunicarii e ficut tocmai pentru
a incita sa cauti. Daca vezi pe o
usa scris nu bate — chiar intru!
Deci sa aiba mai multa incredere
si sa 1si dea seama cd 1n arta nu
este vorba de lucruri extrateres-
tre, ci este vorba de problemele
noastre de zi cu zi, privite altfel.
Dar avem nevoie tocmai de alter-
native, pentru ca altfel suntem
supusi doar ratiunii economice,
sau doar ratiunii politice. Deci
intr-un fel singura alternativa de
a iesi In dominatiile unor ade-
varuri unice, transmise de obicei
prin mass-media este recursul la
arta contemporana, chiar daca nu
1n totalitatea ei. De asta o estetica
non-dogmaticd, nenormativa, nu
este practicabild decat ca o noua
criticd a artei. Pentru cd In general
critica artistica la randul ei a

disparut — este mai mult comen-
tariu jurnalistic sau marketing.
Nimeni nu mai asculta de critici
pentru ca fiecare are libertatea de
opinie. Deci de fapt estetica aceas-
ta a Intalnirii nu este practicabila
decat ca o noua critica a artei care
trebuie sd Indrazneasca sa spuna
lucrurilor pe nume, adica sa cri-

tice.

AN:
formatoare a artei despre care se

Siin asta rezida forta trans-

vorbeste In carte — cd putem gasi
solutii pentru problemele coti-

diene siin arta...

Da, macar ne scoate din noi,
din dominatia unor puncte de ve-
dere la cheie, si ne poate face sa
ne vedem altfel pe noi insine. Nu
intamplator bienala Art Encoun-
ters de anul acesta se cheama Our
other us. Un alt fel de a fi noi, deci
iata tocmai ideea asta de a oferi
o sansa artei, pentru ca ea la ran-
dul ei ofera o posibilitate de a iesi
din dominatia punctelor de ve-
dere unice.

A consemnat
ANDREEA NEAG

N Bogdan Ghiu

K Traian Chereches, Extinctor, 2020
180x133x77 cm

Craniu si coarne de bivol african sectionate,
panza, spumd poliuretanicd, bust de mane-
chin, crengi de copaci, tub de plastic, panza de
paianjen cristalizata, pimant, aparatoare de
genunchi, vopsea in ulei si acrilicd, brate me-
canizate de paianjen, montate pe panou pvc
xps, legate cu membrana sintetica pulveri-

zatd cu vopsea cauciucata.

Fotografie: Sebastian Apostol
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LRETELELE SUNT PESTE TOT. / TOT CE NE TREBUIE E SA AVEM OCHI PENTRU ELE.

— ALBERT-LASZLO BARABASI

Consider ca termeni precum,
transdisciplinaritate, interconec-
tivitate, interdisciplinaritate, sunt
notiuni extrem de necesare si din
ce In ce mai actuale In demersul
plasticienilor si artistilor contem-
porani, deoarece, astazi, acestia
detin tot mai mult abilitatea si
uneltele necesare pentru a
construi punti noi si interesante
de legatura intre diferite arii de

cunoa@tere.

Una dintre cauzele fundamentale
ale crizelor globale se datoreaza
existentei unei incoerente intre
anumite domenii, precum stiinta,
arta (cultura) si spiritualitatea.
Acest scenariu ma duce cu
gandul la povestea unui antro-
polog ce-si desfasura activitatea
in Africa de Nord, unde a putut
observa indeaproape triburile
africane. El marturisea faptul ca,
in urma experientei petrecute in
Africa, observase de fiecare data
cum bastinasii se adunau in jur
de treizeci de persoane, vorbeau
un timp si la un moment dat se
opreau brusc. Antropologul era
fascinat cum fiecare stia foarte
bine ce are de facut dupa o astfel
de discutie libera, fara plan sau
agenda. E un exemplu care ar
trebui sa ne puna mai multe
semne de Intrebare despre
situatia contemporana, deoarece
traim Intr-o era a stiintei si infor-

matiei si cu toate acestea domina
o anumita confuzie si debusolare

profunda.

La aceasta problematica, David
Bohm, unul dintre cei mai de
seama cercetatori si experti in
fizica cuantica ai secolului XX,
propune ca solutie coerenta
culturald, ce poate fi realizata prin
dialogul intre subculturi. Prin
acest dialog se intelege o anumita
recunostinta, respectiv crearea a
ceva nou din care fiecare are de
castigat, cu alte cuvinte ,o idee
nu apartine nimanui, ea poate fi
preluata de toata lumea”. David
Bohm subliniaza in teoria sa cat
de important este sa activam
aceasta posibilitate cu cei care
inteleg amenintarea unei anu-
mite crize, considerandu-i nu-
cleul, iar crearea unor microcul-
turi 1n interiorul subculturilor ar
fi primul pas. Aceasta microcul-
tura este esential sa fie formata
din cei deschisi pentru dialog. Pe
acest subiect au fost cateva in-
cercari de a propulsa o anumita
initiativa de networking si dialog,
printre care si conferinta din
Amsterdam 1n 1990, intitulata
Art Meets Science & Spirituality
in a Changing Economy. La
aceasta masa rotunda au luat
parte artisti, oameni de stiinta,
lideri spirituali si economisti care
s-au strans sa exploreze noile

paradigme a unei viziuni holis-
tice asupra lumii si implicatiile
specifice pentru o economie glo-
bala unitara. Conferinta s-a des-
fasurat pe o perioada de cinci zile
si a fost inspirata de artistii
Joseph Beuys si Robert Filliou,
manifestata de Louwrien Wijers,
ce denumea aceasta abordare

,sculptura mentald”.

In lumea artistici au existat
diferite momente In care artistii
sau grupuri de artisti au lucrat cu
ideea de networking, un exemplu
relevant In aceasta directie poate
fi considerata miscarea Fluxus,
care Incerca sa aduca utopia de
interconectivitate si networking
din lumea artei internationale la
rangul unei scene deschise, libere
si degajate. Fluxus, printr-o atitu-
dine si abordare specificd, de tip
experimental, a reusit sa creeze
un networking global si sa
includa artisti din toate colturile
lumii. Aceasta nevoie de conec-
tare si minimalizare a individual-
itatii in favoarea unei perspective
racordate la un tablou mai larg,
a reprezentat activarea impulsu-
lui In randul artistilor de a-si
intersecta practicile artistice si de
a colabora, uneori Intr-un mod
punctual, alteori permanent dand
nastere duo-ului artistic si chiar
grupurilor. Inclusiv in cadrul
Bienalei Art Encounters 2021 se

regasesc diferite duo-uri si
grupuri artistice, printre care
Monotremu, Lonnie van Brum-
melen si Siebren de Haan, Alice
Gancevici si Remus Puscariu,
Fabien Giraud si Raphaé¢l Siboni,
Daniela si Linda Dostalkova,
Kitti Gosztola si Bence Gyorgy
Palinkas, KwieKulik, dar si cateva
grupuri, cum ar fi: Sigma 1
Group, OHO Group, MAMU
Group, Haveit. Un alt tip de net-
working esential este realizat
prin intermediul difuzarii artei in
cadrul unor contexte precum
expozitii de grup, bienale, targuri
de arta, programul temporar al
unor muzee, colaborari intre

universitati, etc.

in cartea sa, Transdisciplinarita-
tea. Manifest, Basarab Nicolescu,
prezinta studiile sale asupra ideii
de interdisciplinariate si transdis-
ciplinaritate, mentionand impor-
tanta deosebita a nivelului de
constiinta In perceptia si intele-
gerea lumii Inconjurdtoare. Eva
Ivan Haintz subliniaza diferenta
dintre adaptare si adoptare
culturala. Astfel, adoptarea, in
contextul cultural artistic, ,repre-
zinta un mod de Insusire, cu sau
fara comprehensiune, a anumitor
parti ale lumii artei dintr-o alta
culturd’, iar adaptarea ,avanta-
jeaza formatiunea proprie celui-
lalt, propunand de fapt, comu-

nicarea reusita, 1Intelegerea,

traducerea, translatia”. Totodata,
completeaza Eva Ivan Haintz, ,a
adapta inseamna, de asemenea,
a interpreta, a Intelege si in cele
din urma a dialoga, a se acorda si
racorda’. Asadar, cei doi termeni,
de adoptare si adaptare, se
completeaza si devin asemenea
unui proces unitar de sine
statator. Eva Ivan Haintz face
referire la notiunea de constiinta
valorica ca fiind o constiinta
educata si informata, bineinteles
aici apare inclusiv ideea consti-
intei cunoasterii de sine. Acest
lucru este evidentiat inclusiv prin
ceea ce sta scris pe frontispiciul
Templului lui Apollo din Delphi,
si anume indemnul ,Cunoaste-te
pe tine insuti!’, ce poate fi consid-
erat ,0 atitudine fundamentala de
intelegere a vietii".

Asadar, e important de avut in
vedere ca Intai este nevoie sa ne
cunoastem pe noi Insine si
propria noastra cultura pentru ca
apoi sa avem posibilitatea de a
patrunde intr-o cultura sau

context socio-cultural diferit.

— Minar TorH
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Intr-o lume tot mai complexa,
chiar polarizata, Bienala Art
Encounters ne poate oferi indicii
despre cum o putem naviga. Nu
este vorba despre un limbaj codat
inteles doar de experti, ci despre
experienta omului la Intalnirea
cu arta. Arta contemporana si
societatea nu trebuie sa fie doua
destine care nu se Iintalnesc nicio-
data, ci se pot sprijini una pe
cealalta.

Decenii, chiar secole la rand, arta
si-a cultivat valente reactionare
in cautarea de a redefini norma,
prin respingerea curentelor
principale, mainstream-ului vre-
murilor. Schimbarea s-a produs
in valuri — odata ce noua directie
devenea cea consacrata, ea era
rasturnata de o noua miscare.
Treptat, socul a devenit o recuzita
a artei si limitele au fost Intinse
ca un elastic care uneori s-a si
rupt. in perspectiva, procesul pare
natural, insa de fapt nu a existat
niciodata garantia unei reusite.
Lasand in urma modernitatea,
arta contemporana s-a ramificat,
si-a extins preocupadrile, a Inceput
sa raspunda unor probleme
sociale, sa ne reflecte precum o
oglinda. Mediul, democratia,
drepturile, libertatea, istoria, cor-
pul, capitalul, orasul sunt cateva
dintre preocuparile artei. Si totusi
unde rezida relevanta?

Navigam contexte mai complex
ca niciodata, unde adevarul este
la fel de relativ ca frumosul. Tra-
im in epoca post-adevarului,
unde nu mai avem doar minciuna
si adevar, bine si rau, alb si negru,
ci o miriadd de nuante de gri la
care trebuie sa Invatam cum sa
ne adaptam. Aceasta a treia ca-
tegorie de afirmatii ambigue
figureaza la granita intre adevar
si minciuna. In deschiderea cartii
Epoca post-adevarului (The Post-
Truth Era: Dishonesty and Decep-
tion in Contemporary Life), Ralph
Keyes propune un motto funda-
mental — ,adevarul a fost Inlocuit
de credibilitate”. Nu esenta faptu-
lui este relevanta, ci credinta
noastra in el. Dar aceste feno-
mene nu sunt noi sub soare. De
sute de ani suntem chinuiti de o
placere obscura de a nega eviden-
tele si a ne increde mai degraba
in ceea ce am stiut dintotdeauna.
Paradoxal pentru viteza cu care
evolueaza societatea, omul este
rezistent la schimbare — mai ales
schimbari ale arhitecturii mintii

sale.

Deci de unde actualitatea acestui
fenomen? Nivelul globalizarii si
interconectivitatii dintre comu-
nitati este astazi mai mare ca
niciodata. Nu numai oamenii
calatoresc, purtand in colturi de
lume indepartate propriul bagaj

de adevaruri, dar si informatia

circula mai intens ca oricand.
Suntem incoltiti de informatie
din toate partile, la fiecare colt de
stradd, pe fiecare ecran, la toate
radiourile, iar capacitatea noastra
de filtrare este greu pusa la Incer-
care. Chiar si eu o fac acum — te
supun pe tine, cititor unui exer-
citiu de a filtra niste idei. Care
sunt Insa uneltele pe care le ai la

indemana?

Gandirea critica este un concept
foarte actual, care merge mana in
mana cu fluxul continuu de infor-
matii, si cu toate ca indemnul la
gandire critica e agatat in cui pe
toate gardurile, intrebuintarea sa
nu e mereu fericitd. Sa gandesti
critic nu Inseamna sa critici. Un
termen mai potrivit ar fi sa
analizezi, sa evaluezi, sa concep-
tualizezi. Este un fel de a trata
informatia. Intr-o lume in care
suntem hraniti cu puncte de
vedere gata preparate si impa-
chetate este crucial sa punem
intrebari, sa exprimam indoiald,
la nevoie, sa cernem nuantele de
gri si sa le tratam ca atare. Ade-
varul nu mai este o reteta simpla
care poate pur si simplu fi legiti-
mata de surse traditional credi-
bile. El trebuie cautat. Se impune
vigilenta, iar In acest context arta
devine cel mai bun aliat pentru
ca arta cerceteaza, chestioneaza,
viseaza, ironizeaza, si intinde

limitele argumentului.

A KwieKulik , Activitdti cu Dobromierz

1972-1974 (detaliu 675)

Imagine furnizata prin amabilitatea artistilor si

a Fundatiei Kulik-KwieKulik

Preocuparile artei sunt preo-
cuparile noastre, ea nu se naste
din eter. Astfel s-au format cu-
rente precum environmental art,
ori arta feminista. Dintr-o nevoie
de a stabili legaturi directe cu
publicul, s-a concretizat arta
participativa, ori aceasta a fost
pur si simplu introdusa In spatiul
public, daramand astfel toate
barierele dintre privitor si lucrare.
Exista desigur formule de creatie
cu aparente criptice, Insa si acelea
se doresc a fi descifrate, fiindca
arta-i un limbaj cu reguli elastice.
Traim Intr-o era a unei critici de
arta non-dogmatice — nu mai
exista un bine si un rau, un fru-
mos si un urat. Arta contempo-
rand a spart toate aceste bariere.
Astazi, ea ni se prezinta ca o
unealta in descifrarea sensurilor
vietilor noastre. Ce ne ramane de
facut este sa Invatam sa o folo-
sim.

Ne Intrebam care este viitorul
artei, Incotro se indreaptd. Unii
observa cu Ingrijorare, altii cu
entuziasm alunecarea catre spa-
tiul digital. Pierderea materia-
litatii si migratia catre universul
pixelilor este inevitabild, Insa nu
exclusivi. Intocmai cum multe
sfere de activitate ale vietii noas-
tre s-au Indreptat catre digital,
arta ne-a urmat. Cu toate acestea,
in acelasi timp, arta In spatiul

public nu mai este acelasi extra-

terestru care ne perplexa cu

cateva decenii 1n urma. Ne 1n-
soteste la fiecare colt de strada si
ne vorbeste despre lucrurile care
ne intereseaza. Trebuie doar sa o
ascultam — dar asta nu e nicio-
data destul; mai trebuie sa
punem intrebari, sa analizam, sa
verificam, Intr-un cuvant foarte
popular — sa fim critici (fara sa
criticam neapérat). Viitorul artei
este viitorul nostru fiindca arta
raspunde preocuparilor noastre,
ne este o oglinda. Sa scrii despre
viitor e o mare responsabilitate,
dar ce e mai important este sa 1l
creezi. Si aceasta nu este o datorie
exclusiva celor alesi, ori In functii
cheie de conducere. Viitorul este
cea mai mare datorie colectiva pe
care o sculptam zi de zi. Arta este
reflexia acestui tablou, reflexia

noastra, a tuturor.

— ANDREEA NEAG
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18:00 - CURATOR TALK

12:00 - MY ART ENCOUNTERS
Program de mediere pentru scoli

ISHO Office
Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”
Muzeul National de Arti Timisoara

17:00 CURSURI DE INTRODUCERE iN
ARTA CONTEMPORANA
Cu Maria Orosan-Telea

Muzeul National de Artd Timisoara

19:00 Cu Adrian Notz in cadrul Scolii curatoriale de

toamna organizata impreuna cu Centrul Cultural
Clujean

Online live stream

19:00 - PREZENTAREA REZULTATELOR
20:00 SCOLII CURATORIALE DE
TOAMNA SI CURATOR TALK

Cu Hajnalka Somogyi

Online live stream
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JOI, 04 NOIEMBRIE

15:00 - POVESTIRI CU SUZANA DAN

1 700 in parteneriat cu Asociatia Culturala Contrasens

12:00 - MY ART ENCOUNTERS
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Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”
Muzeul National de Artd Timisoara

18:00 ARTIST WALK

Tur ghidat de un artist invitat

ISHO Offfice
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12:00 - MY ART ENCOUNTERS

Program de mediere pentru scoli

ISHO Office
Muzeul de Transport Public ,Corneliu Miklosi”
Muzeul National de Artd Timisoara

18:00 - CHILL AFTER WORK

Cu Adina Stefanescu
In parteneriat cu Asociatia Culturald Contrasens

ISHO Office
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Muzeul National de Artd Timisoara
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